Ausonia : rivista della Societa italiana di archeologia e storia dell'arte. 

Roma : La Societa, 1907-1921. 

http : //hdl . handle . net/2027/mdp . 39015039706737 



HathiTrust 




www.hathitrust.org 

Public Domain in the United States, 
Google-digitized 

http://www.hathitrust.0rg/access_use#pd-us-google 

This work is deemed to be in the public domain in the 
United States of America. It may not be in the public 
domain in other countries. Copies are provided as a 
preservation service. Particularly outside of the United 
States, persons receiving copies should make appropriate 
efforts to determine the copyright status of the work 
in their country and use the work accordingly. It is possible 
that heirs or the estate of the authors of individual portions 
of the work, such as illustrations, assert copyrights over 
these portions. Depending on the nature of subsequent 
use that is made, additional rights may need to be obtained 
independently of anything we can address. The digital 
images and OCR of this work were produced by Google, 
Inc. (indicated by a watermark on each page in the 
PageTurner). Google requests that the images and OCR 
not be re-hosted, redistributed or used commercially. 
The images are provided for educational, scholarly, 
non-commercial purposes. 




UNIVERSITY OF MICHIGAN 



iiliiis <>■> 




CD 



5 1 ^"T^ZJ T^ 



•o ^ 0 





Mfigf -V/-/, 



Digitizer by 



' Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 




CD 




CD ~ 
O Q- 



Q. 
"D 

E 
r-- 

cm 0) 



^ o 



Cl 



£ u 



00 
00 



S2 5 



c fl) 



(U o 



cu 



Digitizer by 



Go glc 



Origiral from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 



AVSONIA 



RIVISTA • DELLA * SOCIETA • ITAL1ANA 
DI * ARCHEOLOGIA ■ E • STORIA ■ DELL'ARTE 




ANNO VII • MCMXII 



Q. 

"D ■ 
E 



in £ 



>-"8 r 

N • {■ 



o o f • 
^ ° I 

cu 



RES 



LAVDIS 





ANTIQVAE 
ET • ARTIS 



r 



■ 



ROMA 

M \n L1MENTO TIPOGRAFICO RiCCARDO GARRONI 

GIA SOCIETA TrPOGRAFlCO-EDiTRJCE ROM AN A 

tlMlA MJCiKAS'fcLLIj 2? 



*5 



03 l/V' 
c ff) 




Digitized by V^jjO 1 



,gle 



Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 



CD 



Q. 
"D 

E 
r-- 

cm 0) 
o cn 
tN o 
o 



Cl 



£ u 

- z 

o ro 

o £ 



S2 5 



=> U 

o o 
"S, ° 



c fl) 



"ft3 c 
CD ■- 
s- C 

£ 1= rv- / T ^ y-tlrt Oriqiral from 

§ I Digitized by 1 



76 Q 

O Q- 



AVVERTENZ A 
Oli autori sono personalmente responsabili degli articoli da loro Hrmati 



Go glc 



UNIVERSITY OF MICHIGAN 



SOCIETA • ITALIANA 

DI • ARCHEOLOGIA • E • STORIA ■ DELL'ARTE 



CAR I CHE • UFFICIALI • PEL • 19 13 

(Assemblea 22 luglio 191 3) 



Presidente Onorario Perpetuo 
Prof. DOMENICO COMPARETTI, Senatore del Regno, Socio Benemerito. 

Presidente effettivo 
S. E. il Principe D. ALFONSO DORIA PAMPHILY, Senatore dei Regno. 

Vice President 
Resident! : 

Prof. Comm. LUIGI PIGORINI, Senatore del Regno. 
Prof. Comm. ADOLFO VENTVRI, della R. Universita di Roma. 

Non residenti: 

Prof. Comm. ANTONINO SALINAS, della R. Universita di Palermo, Sopraintendente ai Musei e Scavi. 
Prof. Comm. GHERARDO GHIRARDINI, della R. Universita di Bologna, Sopraintendente ai Musei e Scavi. 

Consiglieri 

Comm. ADOLFO APOLLONI - Prof. Comm. LVIG1 BODIO Senatore del Regno - Prof. Comm. GlVLIO 
CANTALAMESSA, Dirett. della Galleria Borghese e Sopraintendente alle Gallerie - Prof. LVIGI 
CANTARELLI, della R. Universita di Roma - Prof. GlVSEPPE ANGELO COLINI, Direttore del 
Museo di Villa Giulia - Prof. ALESSANDRO DELLA SETA, della R. Universita di Genova - 
Conte Prof. DOMENICO GNOLI, Bibliotecario della Angelica - Prof. FEDERICO HALBHERR, 
della R. Universita di Roma - Prof. Comm. RODOLFO LANCIAN1, della R. Universita di Roma, 
Senatore del Regno - Prof. EMANVELE LOEWY della R. Universita di Roma - Dr. Comm. 
BARTOLOMEO NOGARA, Dirett. del Museo Etrusco Gregoriano - Duca D. LEOPOLDO TOR- 
LONIA, Senatore del Regno. 

Amministratore 

Dott. ROBERTO PAR1BENI, Dirett. del Museo Nazion. Rom. nelle Terme Diocleziane. 



Digitized by GOuQIC 



Origiral from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 



— IV — 



Revisori de conti 

Prof. Ing. ERNESTO MANCINI, Segretario della R. Accademia dei Lincei. 
Prof. COSTANTINO PONTANI - Prof. PASQVALE SECCIA-CORTES. 

Segretario 

Prof. LVCIO MARIANI della R. Universita di Pisa. 
Vice Segretarii 

Dott. PlETRO D'ACHIARDI - Dott. RAFFAELE PETTAZZONI. 

Bibliotecario 
Dr. GlVSEPPE CVLTRERA. 

Comitato di redazione 

Prof. LVCIO MARIANI - Prof. LVIGI SAVIGNONI - Prof. LVIGI CANTARELLI. 
Dr. BARTOLOMEO NOGARA - Prof. FEDERICO HERMANIN - Segretario: Dr. GlVLIO GlGLIOLI. 



Q. 
"D 

E 
--. 
r-- 

cm 0) 
o cn 
tN o 
o 



Cl 



£ u 

- z 

m .m 

o ro 

o £ 



S2 5 



3 U 
O O 

"S, ° 



F ~° 

c fl) 



"ft3 c 
CD ■- 
s- C 

£ "2 _ . / T ^ y-tlrt Oriqiral from 

g I Digitized by 1 



To Q 

O O- 



Go glc 



UNIVERSITY OF MICHIGAN 



— V — 



ELENCO DEI SOCI 



Q. 

E 
r-- 

cm 0) 



^ o 



Q. 



00 
00 



S2 5 



cu 



SOCI PERPETV1. 

1. Caetani principe D. Leone, Roma. 

2. Castellan! comm. Augusto, Roma. 

. 3. Comparetti prof. sen. Domenico, Firenze. 

4. Jonas Alfredo, Francoforte sui Meno. 

5. Lanna baronessa Fanny, Roma. 

6. Lattes prof. Ella, Milano. 

7. Municipio di Milano. 

8. Municipio di Roma. 

9. Pallavicini principe Giulio, Roma. 

SOCI ORDINARI. 

1. Alfonsi Alfonso, Este. 

2. Ambrosetti prof. Juan, Buenos Ayres. 

3. Amelung prof. Walther, Roma. 

4. Antonelli aw. Mercurio, Montefiascone. 

5. Apolloni comm. Adolf 0, Roma. 

6. Am dott. Carlo, CagliarL 

7. Associazione Archeologica Romana, Roma. 

8. Aurlgemma dott. Salvatore, Tripoli. 

9. Bacci dott. Peleo, Pisa. 

10. Bacile di Castiglione ing. Gennaro, Ban. 

11. Bagatti-Valsecchl nob. Fausto, Milano. 

12. Balladoro conte Arrigo, Verona. 

13. Balzani conte prof. Ugo, Roma. 

14. Baragiola prof. Emillo, Riva San Vitale (Canton 

Ticino). 

15. Bariola dott. Giulio, Modena. 

16. Barrera dott. Pietro, Roma. 

17. Barsanti cav. Alessandro, Cairo. 

18. Bartoli dott. Alfonso, Roma. 

19. Barzellotti prof, senat. Giacomo, Roma. 

20. Basile arch. prof. Ernesto, Palermo. 

21. Benedetti prof. D. Enrico, Roma. 

22. Besso comm. Marco, Roma. 

23. Biblioteca del Nuovo Circolo, Roma. 

24. Bibliot. della Scuola d'Applicaz. Ingegn., Roma. 

25. Biblioteca Municipale, Reggio Emilia. 

26. Biblioteca Civlca, Amburgo. 

27. Biblioteca Nazionale, Torino. 

28. Blanc barone Alberto, Roma. 



29. Blaserna on. sen. Pietro, Roma. 

30. Boccardi marchesa Anna, Roma. 

31. Bodio on. senat. Lulgi, Roma. 

32. Bonarelli conte dott. Guido, Gubbio. 

33. Bonaiuti prof. Ernesto, Roma. 

34. Bonci-Casuccini nob. dott. Emilio, Chiusi. 

35. Boni arch. comm. Giacomo, Roma. 

36. Borgatti col. Mariano, Roma. 

37. Boselll on. Paolo, Roma. 

38. Bragg miss H. B. Roma. 

39. Bragg miss S. B. Roma. 

40. Breccia prof. Evaristo, Alessandria d'Egitto. 

41. Brunelli Bonetti nob. Antonio, Padova. 

42. Bulwer miss Agnese, Roma. 

43. Bulwer miss Dora, Roma. 

44. Caetani-Lovatelli donna Ersilia, Roma. 

45. Cagnola nob. Guido, Milano. 

46. Calonghi prof. Ferruccio, Genova. 

47. Calvia prof. Giuseppe, Mores (Sassari). 

48. Campanini prof. Naborre, Reggio Emilia. 

49. Campi nobile Luigi, Cles (Trentino). 

50. Cannizzaro ing. arch. Mariano, Roma. 

51. Cantalamessa prof. Giulio, Roma. 

52. Cantarelli prof. Luigi, Roma. 

53. Carotti prof. Giulio, Milano. 
54> Carta Rosario, Siracusa. 

55. Castelfranco prof. Pompeo, Milano. 

56. Cesano dott. Lorenzina, Roma. 

57. Chigi principe Mario, Roma. 

58. Coletti dott. Luigi, Treviso. 

59. Colini prof. Giuseppe Angelo, Roma. 

60. Columba prof. Gaetano Mario, Palermo. 

61. Cora prof. Guido, Roma. 

62. Correra prof. Luigi, Napoli. 

63. Cottafavi on. dep. Vittorio, Modena. 

64. Cugia di Sant'Orsola march. Diego, Roma. 

65. Cultrera dott. Giuseppe, Roma. 

66. Curzio aw. Carmine, Roma. 

67. Curtopassi contessa Camilla, Roma. 

68. D'Achiardi dott. Pietro, Roma. 

69. Dal Borgo dott. Pio Paolo, Pisa. 

70. Dalla Vedova prof. Giuseppe, Roma. 

71. Danesi cav. Cesare, Roma. 



0 2 

S to 



<Z "D 



~o E 

cu o 



cu 



Digitized by 



Go gle 



Origiral frcrn 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 



— VI — 



Q. 
"D 

E 
r-- 

cm 0) 



^ o 



T3 
Q. 



Q. 0) 

5: ° 



00 
00 



S2 5 



72. Da Ponte dott. Pietro, Brescia. 124. 

73. Darier prof. Gaston, Ginevra. 125. 

74. Dei ing. Giunio, Roma. 126. 

75. Delia Seta dott. Alessandro, Roma. 127. 

76. Delia Torre dott. Ruggero, Cividale del Friuli. 128. 
77- De Marchi prof. Attilio, Milano. 129. 

78. De Petra prof. Giulio, Napoli. 130. 

79. De Sanctis prof. Gaetano, Torino. 131. 

80. Di San Martino conte Enrico, Roma. 132. 

81. Doria Pamphili principe senat. Alfonso, Roma, 133. 

82. Ducati dott. Pericle, Bologna. 134. 

83. Fago dott. Vincenzo, Cairo. 135. 

84. Ferrari prof. Ettore, Roma. 136. 

85. Filangieri di Candida conte dott. Antonio, Na- 137. 

poll. 138. 

86. Fonteanive aw. Rodolfo, Roma. 139. 

87. Fraccaroli prof. Giuseppe, Torino. 140. 

88. Franchi de' Cavalieri dott. Pio, Roma. 141. 

89. Franciosi Giannina, Roma. 142. 

90. Frati prof. Carlo, Venezia. 143. 

91. Freund Alfredo, Amburgo. 144. 

92. Frola dott. Giuseppe, Torino. 145. 

93. Frova dott. Arturo, Milano. 146. 

94. Gallavresi dott. Giuseppe, Milano. 147. 

95. Galli prof. D. Ignazio, Roma. 148. 

96. Galli on. dep. Roberto, Roma. 149. 

97. Gallina prof. Francesco, Napoli. 150. 

98. Gamurrini prof. Gian Francesco, Arezzo. 151. 

99. Gattini conte Nicola, Matera. 152. 

100. Gentiloni-Silveri conte Aristide, Tolentino. 153. 

101. Gerola dott. Giuseppe, Ravenna. 154. 

102. Ghirardini prof. Gherardo, Bologna. 155. 

103. Ghislanzoni dott. Ettore, Bengasi. 156. 

104. Giglioli dott. Giulio, Napoli. 157. 

105. Giordana ing. Giovanni, Torino. 158. 

106. Giorgi prof. Ignazio, Roma. 159. 

107. Giuffrida-Ruggeri prof Vincenzo, Napoli. 160. 

108. Giusti Domenico, Roma. 161. 

109. Gnoli conte prof. Domenico, Roma. 162. 
no. Grampini prof. Ottavio, Roma. 163. 
in. Greppi conte Emanuele, Milano. 164. 

112. Grossi-Gondi prof. Felice, Roma. 165. 

113. Guidi prof. Ignazio, Roma. 166. 

114. Guidi arch. Pietro, Roma. 167. 

115. Halbherr prof. Federico, Roma. 168. 

116. Helbig prof. Wolfgang, Roma. 169. 

117. Hermanin prof. Federico, Roma. 170. 

118. Hiilsen prof. Christian, Firenze. 171. 

119. Jatta dott. Michele, Ruvo di Puglia. 172. 

120. Jerace prof. Francesco, Napoli. 173. 

121. Karo prof. Georg, Atene. 174. 

122. Lanciani prof. Rodolfo, Roma. 175. 

123. Lecca-Ducagini cav. Giulio, Roma. 176. 



Loddo dott. Romualdo, Cagliari. 

Loewy prof. Emanuele, Roma. 

Macchioro dott. Vittorio, Napoli. 

Magni dott. Antonio, Milano. 

Malvezzi conte dott. Aldobrandino, Bologna. 

Mancini prof. Ernesto, Roma. 

Mariani prof. Lucio, Pisa. 

Marietti dott. Antonio, Milano. 

Mariotti on. senat. Giovanni, Parma. 

Marvasi aw. Vittorio, Napoli. 

Mauceri ing. Luigi, Roma. 

Mele aw. Augusto, Napoli. 

Mercati mons. Giovanni, Roma. 

Milani prof. Luigi Adriano, Firenze. 

Minto dott. Antonio, Firenze. 

Monteverde on. senat. Giulio, Roma. 

Moore miss Lucia, Roma. 

Moris col. Mario, Roma. 

Morpurgo dott. Lucia, Roma. 

Morpurgo Renato, Alessandria d'Egitto. 

Municipio di Frascati. 

Municipio di Marino. 

Municipio di Napoli. 

Municipio di Venezia. 

Muftoz dott. Antonio, Roma. 

Museo Archeologico, Ancona. 

Museo Archeologico, Bologna. 

Museo Civico, Como. 

Museo Civico Correr, Venezia. 

Museo Civico Pepoli, Trapani. 

Museo Nazionale delle Terme, Roma. 

Museo Nazionale, Este. 

Museo Nazionale, Napoli. 

Museo Nazionale, Torino. 

Museo Preistorico-Etnografico, Roma. 

Naggiar Carlo, Alessandria d'Egitto. 

Nardini ing. Oreste, Velletri. 

Negrioli dott. Augusto, Bologna. 

Nogara prof. Bartolomeo, Roma. 

Ongaro arch. prof. Massimiliano, Venezia. 

Orbaan dott. J., Roma. 

Orsi prof. Paolo, Siracusa. 

Ostini cav. Alessandro, Roma. 

Pace Biagio, Palermo. 

Paolozzi conte Claudio, Roma. 

Paribeni dott. Roberto, Roma. 

Pasquali dott. Giorgio, Roma. 

Pasquinangeli aw. Giocondo, Roma. 

Patroni prof. Giovanni, Pavia. 

Pellati dott. Franz, Roma. 

Pellegrini prof. Giuseppe, Padova. 

Perazzi signorina Lina, Roma. 

Pernier dott. Luigi, Atene. 



fD LO 

c fl) 



00 



53 ^ 

C _Q 

O O- 



Digitizes by 



Go glc 



Origiral frcrn 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 



1 77. Petitti di Roreto conte generate Alfonso, Perugia. 

178. Pettazzoni dott. Raffaele, Roma. 
179- Pigorini prof, senat. Luigi, Roma. 

180. Poggi aw. Gaetano, Genova. 

181. Poggi dott. Giovanni, Firenze. 

182. Pontani dott. Costantino, Roma. 

183. Pranzetti comm. Carlo, Roma. 

184. Pressi dott. Eloisa, Roma. 

185. Pribram prof. Alfred, Praga. 

186. Puschi prof. Aiberto, Trieste. 

187. Putorti prof. Nicola, Reggio di Calabria. 

188. Quagllati prof. Quintino, Taranto. 

189. Reinach dott. Adolphe Joseph, Parigi. 

190. Ricci prof. comm. Corrado, Roma. 

191. Ricci prof. Serafino. Milano. 

192. Ridola on. dep. Domenico, Matera. 

193. Rizzo prof. Giulio Emanuele, Torino. 

194. Sacchi prof. Pericle, Cremona. 

195. Salinas prof. Antonino, Palermo. 

196. Santamaria Pietro, Roma. 

197. Sattler Margarethe, Zurigo. 

198. Savignoni prof. Luigi, Roma. 

199. Savini cav. Francesco, Teramo. 

200. Scano ing. Dionigi, Cagliari. 

201. Scaravelli Annioale, Roma. 

202. Schiaparelli prof. Ernesto, Torino. 

203. Schulz prof. Joseph, Praga. 

204. Scialoia on. senat. Vittorio, Roma. 

205. Scipioni prof. Scipione, Ascoli Piceno. 

206. Scotti cav. Luigi. Piacenza. 

207. Scrinzi prof. Angelo, Venezia. 

208. Scuola Inglese di Archeologia, Atene. 

209. Seccia-Cortes prof. Pasquale, Marino (Roma). 



210. Seletti aw. Emillo, Milano. 

211. Serafini prof. Camillo, Roma. 

212. Sergi prof. Giuseppe, Roma. 

213. Sim miss S., Roma. 

214. Soprintendenza ai Monumenti, Siracusa. 

215. Soragna march. Antonio, Milano. 

216. Sordini prof. Giuseppe, Spoleto. 

217. Sorricchio dott. Luigi, Atri. 

218. Spalletti-Rasponi contessa Gabriella, Roma. 

219. Spano dott. Giuseppe, Pompei. 

220. Spighi arch. prof. Cesare, Firenze. 

221. Spinelli barone Marcello, Napoli. 

222. Staderini prof. Giovanni, Roma. 

223. Stampini prof. Ettore, Torino. 

224. Stara-Tedde dott. Giorgio, Roma. 

225. Taramelli prof. Antonio, Cagliari. 

226. Taverna conte Paolo, Roma. 

227. Terzaghi dott. Nicola, Aquila. 

228. Tlranti prof. Vittorio, Firenze. 

229. Tognola cav. Paolo, Roma, 

230. Tommasini on. senat. Oreste, Roma. 

231. Torlonia senat. duca Leopoldo, Roma. 

232. Toscanelli on. Nello, Pontedera. 

233. Trasatti Raffaele, Roma. 

234. Turchi prof. D. Nicola, Roma. 

235. Vanacore dott. Francesca, Castellam. diStabia. 

236. Vasari cav. urY. Alessandro, Roma. 

237. Venturi prof. Adolfo, Roma* 

238. Vigoni on. senat. Pippo, Milano. 

239. Vitelli prof. Girolamo, Firenze. 

240. Vochieri comm. Andrea, Frascarolo (Pavia). 

241. Zanardi generate Roberto, Bologna. 

242. Zottoli dott. Giampietro, Salerno. 



Go glc 



Original from 



Digitize:] by , 

u ^ ^ UNIVERSITY OF MICHIGAN 



SOMMARIO DEL VOLVME VII 



CAR1CHE VFF1CIALI PER L'ANNO 1913 . Pag. II! 

ELENCO DEI SOCI » V 

HVELSEN CH., / lavori archeologici di Giovannantonio Jfosio » 1 

» Inventario sommario del " Codex berolinensis » 79 

PRESSI E., Sulla data del Latercolo provinciate di Polemio Sitvio » 101 

HARTWIG PAOLO, // Carro d'Admeto - Una rara pittura vascolare » 107 
BENDINELLI GOFFREDO, Un frammento di cratere da Taranto con rappresentazione 

degli Inferi » 119 

CVLTRERA GlVSEFPE, Di un vaso con scena del mito di Pelope e delta ceramica italiota 

dipinta » 116 

SAVIGNONI LVIGI, Frammenti di una tazza antica con figure delta gigantomachia . . » 171 

WIDE SAM, 11 Pomerium e it Pelargicon » 177 

GIOVANNONI GVSTAVO, Di una villa rotnajta sul Lago Albano » 198 

ARCH. GVIDI PlETRO, La ricostruzione delta " Vignola „ . . . . . . > 207 

DE RINALD1S ALDO, Note per la Pittura napoletana del Seicento = 221 

VARIETA p 1 

CONGRESSI ...» 7 

RECENSIONI r, 4 i 

LIBRI RICEVVTI IN DONO — CAMBI » 61 

ATTI DELLA SOCIETA ... » 6 3 



ogle 



— — 

UNIVERSITY OF MICHIGAN 



DEI LAVORI ARCHEOLOGICI 



DI GIOVANNANTONIO DOSIO 



Nel luglio del 191 1, il cii. Nerino Ferri mi fece vedere une serie di disegni della 
seconda meta del Cinquecento, da lui scoperti in un volume di stampe della R. Biblio- 
teca Marucelliana. Questi disegni, eseguiti tutti a penna dalla mano di un abile artista, 
rappresentano sculture antiche, statue, rilievi, iscrizioni conservate in varie localita, in chiese 
e collezioni private, ma quasi tutte a Roma. 11 Ferri, con la sua conoscenza profonda e 
sicura dei disegni del Rinascimento, aveva subito riconosciuto trattarsi di opere di Giovan- 
nantonio Dosio di San Gimignano, del quale la raccolta degli Uffizi possiede molti disegni, 
parte di cose antiche, parte d'invenzione propria dell'artista. lo non poteva che pienamente 
confermare la congettura del mio dotto amico, e rallegrarmi della bella scoperta di questi 
materiali importanti e finora affatto sconosciuti ; e cosl fara qualunque intendente in materia, 
che leggera l'articolo del Ferri inserito nel Bollettino d'Arte del Ministero della P. I. vol. V, 
191 1 (fascicolo di agosto, p. 302-307), nel quale sono riprodotti in facsimile e corredati di 
brevi note i fogli piu importanti del volume Marucelliano. 

Quando io poi, nell'agosto del 191 1, lavorava nel R. Gabinetto delle Stampe a Ber- 
lino, per Pedizione dei taccuini di Martino van Heemskerck, ebbi occasione anche a ritor- 
nare sul cosidetto Codex Berolinensis, esaminato da me piu volte in tempi anteriori: e 
scorrendo il volume, fui colpito dalla perfetta somiglianza di alcuni fogli contenutivi con 
quei Marucelliani. 11 modo come su essi piu disegni sono riuniti, Io stile dei disegni stessi, 
il carattere della scrittura collimano a capello, di modo che non pu6 esservi dubbio, 
ch'essi abbiano appartenuto ad un medesimo manoscritto come quegli altri. E fu facile il 
riconoscere, che anche nel resto del Codex Berolinensis vi sono parecchi frammenti di 
simili fogli, ma tagliati in pezzi, e che pure fra i disegni non appartenuti alia medesima 
serie moltissimi sono postillati dalla mano del Dosio (1). 

Nel medesimo tempo, indipendente da me e per considerazioni diverse, il dott. P. G. Hueb- 
ner era giunto a J un risultato simile intorno al Codex Berolinensis-. i suoi risultati si 
trovano esposti nelle Monatshefte fur Kunstwissenschaft (vol. IV, Lipsia 1911, p. 353-367 
con 12 illustrazioni sulle tavole 76-78). Al Sig. Huebner spetta il merito di aver per il 

(1) Gia nel 1907, io aveva notato che il disegno stretta relazione con la incisione del Dosio-Cava- 
89 n. 191 (Veduta del Teatro di Marcello) sta in Iieri, tav. 31. 
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primo dichiarato pubblicamente il Dosio come autore della raccolta (i): del resto, le sue ricer- 
che si limitano quasi esclusivamente alle statue contenute nel Codex Berolinensis, e le 
sue ipotesi sulla cronologia dei singoli disegni, sulla pretesa unita del Codice ecc. debbono 
esser corrette in molti punti essenziali. 

Avendo io da molti anni raccolto un materiale copioso intorno ai lavori architettonici 
ed archeologici del Dosio, ed essendo i miei proprii appunti largamente arricchiti dalla gene- 
rosa cooperazione dei miei amici Th. Ashby a Roma e Th. Schreiber a Lipsia, non mi 
sembra fuori proposito di evocare sulle pagine seguenti la memoria di un distinto artista 
del Rinascimento, il quale si h reso benemerito degli studi archeologici, disegnando con 
diligenza ed esattezza i monumenti antichi, e conservandone molti ricordi assai pregevoli e 
qualche volta unici. Da principio non sara inutile di proporre un breve prospetto cronologico 
sulla vita e le opere del Dosio, sulle quali anche in opere moderne assai stimate si trovano 
poche e non sempre esatte notizie(2). 

1533 nasce Giovan Antonio Dosio di Gio. Battista a San Gimignano (3). 

1 548 « essendo molti anni prima morto il padre, si trasferisce a Roma, dove fa 

l'orefice » (Borghini). 

1 549 comincia a lavorare per Raffaele di Montelupo, col quale sta insieme per due 

anni (Borghini). 

1555 (incirca) disegna la sua pianta prospettica di Roma (v. piii sotto p. 5 sg.). 

1556 (0 poco dopo) fa la statua della Speranza per la sepoltura di Giulio del Vecchio 

a Ss. Apostoli in Roma (Borghini; cf. Forcella, Iscrizioni delle chiese di 
Roma II p. 724). 
1 561 (incirca) va nel servizio del Sig. Torquato dei Conti (4). 
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(1) Egli vi aveva accennato gia, ma senza dare 
prove, nella Revue archiologique XIII, 1009, p. 82. 
— Ove nel presente lavoro si dta lo Huebner senza 
indicazione spedale, si ha da intendere sempre Par- 
ticolo nelle Monatshefte fur Kunstwissenschaft. 

(2) Una delle fonti principali per la vita del Do- 
sio e stata sempre il capitolo a lui dedicato nel 
« Riposo » del Borghini (p. 491 sg. ed. 1730), scritto 
nel 1584 a tempo della vita dell* artista stesso e 
da un suo conoscente personate; nondimeno le in- 
dicazioni del Borghini non sono esenti da errori. 
In tempi recenti ne ha trattato con competenza 
speciale il signor v. Stegmann nella bella monografia 
che fa parte del volume IX delle Denkmdler der 
Renaissance in Toscana (Monaco, 1903). 

(3) Che la patria del Dosio fosse San Gimi- 
gnano, viene attestato dal Gamuccl e dal Giaco- 



boni (v. p. 149, nota 2). Se il Borghini lo chiama 
Fiorentino, forse significa che egli gia nella sua 
prima gioventu si era trasferito cola. 

(4) II Borghini racconta che il Dosio nel Bo- 
schetto di Belvedere « a tempo di Papa Pio IV 
(1559*1565) fece molte statue di stucco e figure di 
mezzo rilievo, e istorie, e racconcio molte statue di 
marmo. Ando poi al servizio del signor Torquato 
Conti, ecc. ». E perd difficile a credere che i la- 
vori del Dosio per la fabbrica del Casino di Pio IV, 
la cui decorazione nel 1560 fu appena Iniziata, 
fossero anteriori al suo servizio presso Torquato 
del Conti. Del resto nel numerosi documenti re- 
lativi air acquisto e restauro di statue per il Ca- 
sino ed il Boschetto (Lanciani, Sioria degli scavi^ 
III, p. 217 sg.) non comparisce mai il nome del 
Dosio, e neppure nei conti per lavori di decora- 



F ~° 

c fl) 



00 



53 ^ 

C _Q 

O Q- 



Digitized by 



Go glc 



Origira 

UNIVERSITY OF MICHIGAN 



1562 (maggio-giugno) assiste agli scavi dietro S. Cosma e Damiano, che portano 
alia scoperta dei frammenti della Forma Urbis Romae (1). 

1 564 eseguisce ad Amelia il monumento sepolcrale per il vescovo Ferratini (2). 

1 565 disegna le mura di Anagni ; probabilmente copia iscrizioni a Ferentino (3). 

1567 eseguisce il monumento per Annibale Caro nella chiesa di San Lorenzo in 

Damaso (Borghini; cf. Fonseca, Storia di San Lorenzo in Damaso p. 227; 
Forcella, Iscrizioni V p. 179 n. 503). 

1568 eseguisce il monumento per il medico Gio. Pacini nella medesima chiesa 

(Borghini; cf. Forcella V p. 179 n. 504). 
1568-9 eseguisce il monumento del giureconsulto Antonio Massa da Gallese nella 
chiesa di San Pietro in Montorio (Borghini; Forcella V p. 256 n. 713). 

1 569 pubblica a Roma le sue Aedific.orum ant i quorum Reliquiae (v. piu sotto c. II). 
1574 fa il progetto per la Cappella Gaddi in S. Maria Novella a Firenze (Richa, 

Chiese di Firenze III p. 70). 
1574 lavora insieme coll' Amrnanati per la Villa Medici all' Ambrogiana presso Fi- 
renze (4). 



zlone, pubblicati recentissimamente dal dott. Walter 
Friedlaender nella sua interessante monografia 
sul Casino di Pio IV (Lipsia, 1912; Verdffentlichun- 
gen des K. Preuss. Histor. Institute, vol. III). 

(1) Su questo scavo importante v. Jordan, Forma 
Urbis Romae proleg. p. 1; la data della scoperta 
e stata accertata recentemente, mediante document! 
inediti, dal signor Leon Dorez (Comples- Rendus de 
rAcadtmie des Inscriptions, 1910, p. 499 seg ). 
II Dorez, che dapprincipio era disposto a ne- 
gare la partecipazione del Dosio a questa scoperta, 
ha corretto piu tardi questa parte del suo lavoro 
(1. c. p. 854); gli sono restati pure sconosciuti gli 
argomenti addotti da me, Rom. Mitt. 1890, p. 61 sg. 

(2) II codice Vaticano Manuziano 5237 contiene a 
f. 128-130 un itinerario di un viaggio fatto nel 1564 
da Terni a San Gemine, il cul autore forse e Giulio 
Glacoboni (cf. CIL. VI, p. lvi; vol. IX, p. lx). 
Egli, passando per Amelia il 19 e 20 giugno 1564, 
vi copio alcune iscrizioni ed aggiunge : « io no ne 
volsi reeavar piu, una che non havea tempo, raltro 
che trovai uno scultore che lavorava nel vescovato 
la sepoltura del vescovo Farralino, quale me disse 
haver le tutte recopiale, tanto quelle drento in Ame- 
lia quanto fuori: il nome del quale si era M. Gio. 
Antonio d'Osi da S. Gemijrnano ». (v. ROm. Milt. 
1890, p. 62). Le iscrizioni comunicate dal Dosio 



al Giacoboni si ritrovano tutte nelle collettanee del 
Fra Bartolomeo ai S. Marco (v. nota 3), che si 
trattenne in Amelia dal maggio fino al giugno 1564; 
sono d'avviso del ch.mo Bormann che le copie del 
Dosio dipendono da quelle del Frate (CIL. XI, 
p. 636), mentre il contrario e il caso per le iscri- 
zioni di Ferentino. 

(3) Bertolotti, Arlisti Ixmtbardi a Roma, I, 
p. 62, accenna ad un documento nel R. Archivio 
di Stato (Depos. per le fortif. di Anagni 1564-1571, 
f. 58), secondo il quale Giuseppe da Caravaggio 
misuratore della R. Camera « a di 11 febbraio 156$ 
aveva scudi 6 per esser andato ad Anagni a mi- 
surare le mura della citta disegnate da Gio. An- 
tonio Dosio architetto ». - La scheda Uffizj dis. 
di archit. 2192 contiene cinque iscrizioni di Feren- 
tino, dalla mano del Dosio (CIL. X, 5821, 5831, 
5852, 5847, 5853), che si trovano, con le mede- 
sime indicazioni dei luoghi, anche nel codice ber- 
linese del Fra Bartolomeo di San Marco (Libr. 
pictur. A, 61, n). 11 Mommsen (CIL X, p. 1012) 
ha dubitato chi dei due autori dipenda dalPaltro; 
a me pare probabile, che in questo caso le copie 
originali siano quelle del Dosio. 

(4) V. la lettera a Niccolo Gaddi d. d. 14 giu- 
gno 1574 presso Bottari-Ticozzi, Lettere pillori- 
che, III, n. CXLI, p. 303. 
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1 5 74- 1 5 75 si trova a Roma occupandosi anche del commercio di antichita, di 
disegni e stampe (i). 

1575 fa un progetto per una Cappella degli Altoviti alia Trinita dei Monti a Roma (2). 

1576 (26 maggio) prende una casa a Firenze nel Popolo di S. Spirito (3). 

1 576-1 583 ricostruisce il palazzo Arcivescovile a Firenze (Richa VI p. 343). 

1 578-1 579 si trova ripetutamente a Roma, partecipando al commercio antiquario 

di disegni e stampe (4). 
1580 (incirca) costruisce il Palazzo Giacomini-Tebalducci (ora Larderel) in via Torna- 

buoni a Firenze (5). 

1585 costruisce la Cappella Niccolini a S. Croce in Firenze (Borghini; Richa I, 115), 

1586 fa un progetto per una nuova facciata del Duomo di Firenze (Richa VI, 

p.58; del Moro, La facciata del Duomo di Firenze p. 23); il modello in 
legno si conserva tuttora nelPOpera del Duomo. 
1605 si trova a Napoli, per i lavori del Gesu Nuovo (6). 

1609 fa insieme col Cigoli un progetto per ingrandimenti del Pal. Madama a Roma (7). 
Resta incerta la data della'morte sua. 

Quel poco che sappiamo sulla vita del Dosio, ci da Pimpressione di un artista abile 
e laborioso, il quale, non avendo quasi mai V incarico per una opera di prim'ordine, ha 
dovuto guadagnarsi la vita piuttosto con lavori decorativi. Perci6 egli ha potuto spendere 
gran parte della sua attivita sia nel commercio antiquario, sia nel disegnare e preparare per 
la stampa lavori sulle antichita di ogni genere. E questa sua attivita sul campo dell'ar- 
cheologia e stata assai piii estesa di quello che finora si e creduto, come sara esposto 
nelle pagine seguenti. 
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(1) Bottari-Ticozzi, Lettere pittoriche, vol. Ill, 
p. 299, n. CXL (8 maggio 1574); p. 304, n. CXLII 
(22 luglio i$75); P. 305, n. CXL1II (28 ott. 1575) 
cet.; v. piii sotto c. V. 

(2) Lettera del Dosio a Niccold Gaddi, Roma, 28 ot- 
tobre 1575 presso Bottari-Ticozzi, III, n. CXLIII, 
p. 307 e del 31 marzoi579, ivi n. CXLVII, p. 112. 
Cf. Forcella, Iscrizioni delle chiese di Roma, III, 
p. 131, n. 340; p. 150, n. 387. II Borghini parla di 
una Cappella Altoviti a Loreto, forse per errore. 

(3) II relativo documento autografo, dell'Archi- 
vlo di Stato a Firenze, conduttori del 1576, Filza 
3776, n. 718, e pubblicato presso Pini-Milanesi, 
Scritture di artisii, HI, n. 239. 

(4) Bottari-Ticozzi, III, n. CXLIV, p. 308 
(31 luglio 1578); n. CXLV, p. 309 vi agosto 1578); 
n. CXLVII, p. 311 (31 marzo 1579); n. CXLVI, 



p. 310 (15 agosto 1579). 

(5) Cf. Stegmann nella monografia sopracitata. 
Mancano, come pare, document! attestanti il Dosio 
autore di quest'ed'nizio ; pero egli si trova gia in- 
dicate come tale nelle Vite mscr. dei Pittori, ecc. 
di Nic. Gaburri (Firenze, Biblioteca Nazionale, 
Cod. Palat. EB, 9, 5 torn. Ill, p. 1170). 

(6) La data si rileva dalla lettera di Baccio Va- 
lori al Dosio d. d. 28 ottobre 1605, presso Botta- 
ri-Ticozzi, I, n. LXXVI, p. 262. Essa termina con 
le parole : « se avete familiarita con Monsignore 
Aldobrandini, nunzio apostolico, baciateli le mani 
in mio notne ». Questo prelate, come mi insegna 
il ch.mo collega Kehr, t Iacopo Aldobrandini, 
nunzio a Napoli dal 1592 al 1606. 

(7) Cosi affermano Pini-Milanesi 1. c, senza 
pero dare prove di documenti: 
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1. La pianta di Roma del Dosio 

La prima opera archeologica data alia luce dal Dosio e una pianta-panorama di Roma, 
pubblicata il i a gennaio 1561 daU'editore Bartolommeo Faleti (1). Essa e in un solo foglio 
grande (55 X 4 1 cm «)» e P° rta nell'angolo inferiore a sinistra la dedica seguente: « Gabrielo 
Paleotio pontificio stlitib. iudicandis duodecimviro iniegerrimo. Expressi iamdudum, mi 
rev. me D.ne, meis aeneis tab e His Io. Antonii Dosii Floren. tnanu delineate Urbem Romam, 
urbium ae terrarum gentiumque omnium reginam, qualis his temporibus apparel, et ut ea 
in lucent prodiret audentius, luo nomine dicata exit quod huiusce urbis te amantissimum 
fuisse semper accepi: proinde editam tibi do, dicoque etc trado. Vale Barptolomei Phaletii 
tui nominis semper observantissimi mentor. Romae Calendis lanuaris MDLX1 L'inci- 
sione della pianta e di mano di Sebastiano del Re di Chioggia (Sebastianus a Regibus 
Clodiensis), il quale aveva poco prima copiato, forse anche per il Faleti, la « Recens 
rursus post omnes omnium descriptiones Urbis Romae topographia cum vallis fossis agge- 
ribus caeterisque quae... fieri curavit Paul. IIII pont. max,, dum bello Parthenopaeo pre- 
meretur. An. MDL VII», il cui originale era inciso dal Beatrizet per 1'editore Lafreri (2). 

Sul disegno del Dosio, la citta apparisce veduta da un punto ideale assai elevato 
fuori Porta del Popolo sulla via Flaminia; il mezzogiorno e in alto. Per questa orientazione 
la pianta Dosiana si distingue da quasi tutte le altre incise e pubblicate nella seconda 
meta del sec. XVI, periodo tanto fertile per la produzione di panorami e piante della citta 
di Roma. Non potrei per6, come voile il Rocchi (Piante, p. 67) considerare questa orien- 
tazione come una innovazione caratteristica introdotta dal Dosio. Nel contrario la chia- 
merei un arcaismo, e la pianta del Dosio Tultimo rappresentante di quel gruppo di piante 
m edioevali, il cui primo originale f u concepito ed eseguito forse per la Curia romana prima 
del 1200 (v. le mie osservazioni Bull, comun. 191 1 p. 21). 

Le piante del sec. XV aggiunte alia Geografia di Tolomeo (De Rossi, Piante, tav. 11, 111) 
e specialmente quella prefissa alia silloge epigrafica del Codice Rediano, mostrano somi- 
glianze caratteristiche con quella Dosiana. Anch'esse hanno mezzogiorno in alto; esse se- 
gnano pure alcuni monumenti situati fuori le mura, cioe le chiese di San Paolo e di San 



(1) 11 nome di Bartolommeo Faleti comparisce, 
come m* Insegna il ch. Ashby, sopra alcune stampe 
con le date del 1564 (Caslrum S. Angeli; v. p. 11) 
1567 {Porticus et Palatii Capitolini aspect us; Areae 
et Palatii Poniificii topographia) e 1568 {Porta Pia; 
Capitolii sciographia ex ipso exemplari Michaelis 
Angeli Bonarota; Areae Capitolinae ichnogra- 



phia), sempre con V indicazione ex typis B. F. Egli 
quindi non fu incisore, ma editore di stampe. Cf. 
Ehrle, La Pianta del Dupirac, p. 8. 

(2) La pianta del Dosio e pubblicata in facsi- 
mile presso Rocchi, Ix piante icnograficke e pro- 
spettiche di Roma del sec. XVI, tav. XII; Paltra 
di Sebastiano del Re, ivi, tav. X. 
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Sebastiano, la tomba di Cecilia Metella, la Nunziatella sulla Via Ardeatina, ecc. E chi esa- 
mina con attenzione la prospettiva del Dosio nei particolari, sara sorpreso di trovarvi alcune 
curiose coincidenze con quelle piante anteriori. P. es. la basilica di S. Stefano sul Celio 
non e rappresentata col contorno tanto caratteristico del suo doppio tetto, che si poteva 
riprodurre anche con poche linee, ma invece come un semplice cilindro sormontato da 
una cupola sferica. Ora appunto cos! la basilica di S. Stefano si vede disegnata sulla 
pianta del Codice Rediano ed in altre piante prospettive della fine del sec. XV (prospettiva 
di Mantova, cassone nella Galieria Staedel a Francoforte, ecc). Mi par quindi molto probabile, 
che il Dosio, nell'ideare la sua pianta, abbia avuto dinanzi agli occhi una di queste vedute 
piu antiche; e si noti che vedute di questo tipo debbono essere state assai conosciute e 
diffuse fra gli artisti fiorentini del quattrocento e cinquecento (i). 

Quella pianta per6 ha servito al Dosio soltanto per il concetto generate delta sua 
propria : in questa poi sono infinite aggiunte e rettificazioni, sopratutto nella parte concer- 
nente la citta moderna, la quale nelle piante piu antiche e piu o meno negletta. La rap- 
presentazione della citta moderna nel Campo Marzio e interamente opera del Dosio; essa 
per6 e abbastanza sommaria, di modo che appena le strade principali si riconoscono. Ne vi 
e traccia che il Dosio abbia conosciuto e messo in contribuzione, come molti dei suoi con- 
temporanei, la grande pianta di Leonardo Bufalini pubblicata nel 1551. 

II millesimo segnato nella tabella dedicatoria, 1. gennaio 1561, al primo aspetto por- 
terebbe a pensare, che il Dosio abbia eseguito il suo disegno nel 1560. Per6, come ha 
notato gia il Rocchi, alcuni particolari contradicono a questa data. Intorno a Castel S. An- 
gelo si vede effigiata la fortificazione provvisoria imbastita con terra e fascine da Camillo 
Orsini, ma completamente portata via dalla grande alluvione del Tevere nel settembre 
del 1557. 11 Ponte di S. Maria e rappresentato come intero, mentre anch'esso fu distrutto 
per la maggior parte dalla medesima piena del Tevere, e ricostruito soltanto quindici anni 
piu tardi per opera di Gregorio XIII. Se queste osservazioni ci riportano ad un tempo an- 
teriore al 1557, vi e un particolare caratteristico, che ci conduce ancora qualche anno 
indietro. Nel primo piano del disegno Dosiano si vede effigiato con abbastanza fedelta il 
Casino di Giulio III sulla Via Flaminia. Si scorge la fontana eretta dal medesimo papa 
sulPangolo della Via Flaminia e della Via dell'Arco Oscuro, il viale coperto che conduce 
dalla Via Flaminia al Tevere, e la scala di approdo che scende nel fiume. Dall'altra parte 
del Tevere e rappresentato, con molti dettagli, il corteo del papa, che viene portato in 
lettiga, accompagnato da cardinali e prelati e scortato da guardie ed alabardieri. Questo 
spettacolo, veduto tante volte durante il regno di Giulio III, cess6 sotto il suo successore 



(1) V. cio che ho esposto presso Ehrle, I m pianta kunsthistorischen Institute in Ftorenz vol. I, pa- 
del Bufaliniy p. 60 sg., e nelle Mitteilungen des gina 211 sg. 



Paolo IV ; mi pare quindi molto probabile, che il Dosio abbia cominciato la sua pianta gia 
sotto il pontificato di Giulio III, cioe nel 1555 o poco prima. 

Con questo si spiega anche la frase usata dall'editore Faleti: expressi iamdudum 
Urbem Romam ecc. II disegno del Dosio, e forse anche I'incisione in rame, sono state 
fatte parecchi anni prima del 1561, ma rimaste inedite per ragioni a noi sconosciute. 

Quello che nella pianta del Dosio merita lode speciale, e la rappresentazione dei mo- 
numenti antichi, ai quali la sua attenzione era particolarmence rivolta. Egli con ci6 si rivela 
gia come futuro autore delPopera della quale abbiamo a ragionare in secondo luogo, vale a 
dire le Aedificiorutn Rotnanorutn Reliquiae, 



Nel 1569, 1'editore romano Giambattista de' Cavalieri pubblic6 una serie d* incisioni 
in rame col seguente titolo: Cosmo Medici / duci \ Florentinor. et Senens. / Urbis 
Romae aedificiorutn illustrium quae \ supersunt reliquiae sum ma cum dili/gentia a 
Joanne Antonio Dosio stilo \ ferreo ut hodie cernuntur descrijptae et a Jo. Baptista de 
Cavaleriis / aeneis tabu/is incisis representatae. j MDLXIX KaL Mai. Sono cinquanta 
tavole di forma oblunga (cm. 23 X l 7)> rappresentanti i principali templi, teatri, anfi- 
teatri, colonne, obelischi ed altri monumenti, i quali nell'insieme corrispondono a ci6 che 
il medio evo soleva chiamare le Maraviglie della citta di Roma. Non erano mancate 
anche negli anni precedenti imagini di tali monumenti : ed in ispecie gli editori Barlacchi, 
Salamanca, Lafreri avevano dato al pubblico numerosi fogli con illustrazioni del Colosseo, 
del Pantheon, dei Circhi, dei Teatri ecc, fogli che poi, riuniti con altri, hanno formato la 
nota collezione detta Speculum Romanae Magnificentiae. Ivi per6 gli edifizj antichi non 
sono quasi mai rappresentati nello stato che avevano nel Cinquecento, con le aggiunte 
medievali e con le molteplici lesioni cagionate dal tempo e dalla mano deiruomo: ma in- 
vece ricostruiti come, secondo il pensiero degli artisti, dovevano essere stati nel maggior 
splendore dell'epoca classica; e naturalmente questi tentativi di ricostruzione peccano 
spesso di gravi inesatezze 0 di aggiunte arbitrarie. 

Fuori dell'Italia, libri con semplici vedute delle rovine di Roma erano stati dati alia 
luce gia prima del 1569. Si debbono menzionare specialmente le \lue raccolte di Girolamo 
Cock pubblicate ad Anversa: la prima (Praecipua aliquot Romanae antiquitatis ruina- 
rum monimenta vivis prospectibus ad veri delineationem affabre designata; 26 fogli) nel 
1 561, la seconda {Operum antiquorum romanorum reliquiae ; 21 fogli) nel 1562. La 
prima raccolta del Cock incontr6 tale favore, che ne furono divulgate poco dopo due edi- 
zioni che si possono dire contraffazioni, Tuna in Italia (da Giambattista Pittoni, Venezia 



II. Le vedute romane del dosio. 
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serie dei disegni preparator! conservata nella suddetta cartella e Iontana dalPessere com- 
pleta, come apparira dallo specchio a p. 12 sg. : uno dei disegni che ivi mancano, si trova 
nella raccolta degli UffizT, vale a dire il foglio 3995 rappresentante Parco di Tito (v. piu 
sotto p. 14), gli altri sembrano perduti. 

Questi disegni preparatorii alia stampa si debbono ritenere della mano del Dosio stesso, 
oppure di un altro artista, che probabilmente sarebbe il Cavalieri? A me pare piu pro- 
babile la seconda ipotesi, e traggo argomento dai fogli relativi alP« Arco di Portogallo ». 
II rame pubblicato (tav. 28) ha un difetto curioso : vi e tralasciata affatto la colonna laterale 
a destra delPingresso, la quale perd e stata sempre visibile. Nel disegno originale del Dosio 
(Uffizj 2528: riprodotto presso Bartoli, Cenio vedute tav. 43), la colonna e indicata, ma 
soltanto con poche e deboli linee. Ora se il Dosio stesso avesse eseguito la copia per P in- 
cisione (che disgraziamente in questo caso non ci e conservata), difificilmente avrebbe sba- 
gliato in un particolare cos! caratteristico : invece Perrore facilmente si spiega, se la copia 
preparatoria per Pincisione fu eseguita dalla mano di un altro. 

Mentre le copie preparatorie corrispondono alle tavole pubblicate in tutte le grandi 
linee, vi sono differenze notevoli negli accessor!. In molti casi, le figurine aggiunte sui 
rami vi mancano affatto, 0 sono diversi; raramente concordano in maniera cosl perfetta 
come- sulla veduta delPIsola Tiberina (ed. tav. 18: il disegno originale Uff. 2517 e ripro- 
dotto dalPEgger, Romische Veduten I tav. 61). Che queste modificazioni non sempre sono 
dovute alPincisore, ce lo dimostra la veduta del Foro di Nerva: sulla tavola ed. 1$ si 
trova indicata, nel davanti, una base con iscrizione latina, che non si vede sullo schizzo 
originale Uff. 2583 (v. pag. 9) ne sulla copia preparatoria 2514 (v. pag. 8). Ora questa 
iscrizione (CIL. X, 5871) ha niente da fare ne con il Foro di Nerva ne con Roma, ma 
fu copiata dal Dosio a Ferentino circa il 1 565 (v. sopra p. 3), e senza dubbio fu Partista 
stesso che la inserl nella veduta romana. 

Veniamo ora agli schizzi originali, dai quali sono copiati i disegni preparator! per la 
stampa. Questi schizzi, che superano di gran lunga le tavole incise per bellezza artistica e 

Q. O) 

per accuratezza nei particolari (si confronti la figura a p. 8 con Paltra, assai ridotta di 
misura p. 9), sono di mano del Dosio tranne pochi, che si riconoscono come opere di 
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altri artisti. II gruppo che piu nettamente si distingue (n. 2519, 2541, 2542, 2544, 2576) 
e di un artista francese, il quale ha disegnato con predilezione le rovine delle Terme an- 
tiche. I disegni eseguiti a penna, con larghi ombreggiamenti a linee incrociate, differiscono 
in modo assai caratteristico dalla maniera del Dosio. L'autore ha pure apposto in alcuni 
fogli postille in francese, come « palais maiar » e « Palais Anioinin », alle quali il Dosio 
ha aggiunto di pugno suo altre in italiano. Questi disegni furono attribuiti al Duperac dal 
ch von Fabriczy (Libro di schizzi di un pittore olandese nel Museo di Stuttgart p. 15 
= Archivio storico delParte VI, 1893, p. 114); ed il Ferri ha fatto cenno a quest'attri- 
buzione nelle postille apposte ai fogli degli Uffizj. 
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Diverso e il caso del foglio 2543 (veduta delle Terme di Caracalla), che concorda 
cosl perfettamente con una incisione di Girolamo Cock (nella raccolta del 1562: Operum 
antiquorum reliquiae) che bisogna supporre 0 che ambedue derivino da un medesimo ori- 
ginate, oppure che il disegno Uff. 2543 sia una copia diretta delP incisione del Cock. lo 
sono piu disposto ad accettare quest' ultima ipotesi, perche anche in altri casi le tavole 
della raccolta Dosiana dipendono da rami pubblicati, cioe da fogli dello Speculum Romanae 
Magnifieentiae. Questo e chiarissimo per le figure rappresentanti il Pantheon (tav. 7), il 
Battistero lateranense (tav. 11) ed il Castel Sant'Angelo (tav. 48): quest' ultimo e preso 
da un foglio assai raro, che nelPedizione originate porta lo scritto: Pius IIII pont. max. 
I D. Angeli arc em urbemque Leoninam / novis moenibus munire coepit I anno salu- 
tis MDLX t pont. sui anno I. / Excudebal Romae B(arlolomeus) f\aletus) MDLXIII1. 
(in altre copie, p. es. in quella riprodotta presso Borgatti tav. 18 fig. 33, questo titolo 
e cancellato), ma anche in altre tavole sembra che il Dosio abbia aggiunto qualche parti- 
colare dalle incisioni dello Speculum (v. a tav. 22). 

Merita di essere considerata infine la tavola 5, i propilei del Portico di Ottavia, che 
pure si distingue dalle altre, perche rappresenta soltanto le parti antiche del monumento 
senza le molte ed ingombranti aggiunte medievali (si confrontino le belle vedute di Marten 
van Heemskerk, cod. Berolin 1 fol. 32 e di Jan Miel nelF Albertina di Vienna n. 8588, 
pubbl. dalP Egger, Romische Vedulen tav. 52). Fra i disegni fiorentini si trova soltanto la 
copia preparatoria per la stampa ; ma siamo anche in grado d'indicare ^originate dal quale 
dipende il Dosio. fe questo nient'altro che il bel disegno di Giuliano da Sangallo cod. 
Barb. fol. 35V. : una copia di questo, con le postille autografe del Dosio, si trova nel 
Kunstgewerbe-Museum di Berlino (cod. Destailleur 3268 fol. 28) e fu pubblicato da me 
nelPedizione del Libro di Giuliano da Sangallo pag. 52 fig. 56 (v. piu sotto p. 67). 

Ora propongo un quadro analitico della raccolta Dosiana nel quale ho citato per 
quanto possibile i facsimili dei singoli fogli, specialmente quelli nelle recenti opere del 
Bartoli {Cento vedute di Roma, Firenze 191 1) e delP Egger (Romische Vedulen t I Band, 
Wien 191 2). Ho citato oltre ai disegni che hanno servito direttamente per la raoaka del 

ro 

Cavalieri, anche alcuni altri che rappresentano gli stessi soggetti, ma presi da un punto di 

[z o 

vista poco differente. Tali disegni sono conservati in parte negli Uffizj stessi, parte in altre 
collezioni, specialmente nella Biblioteca Reale a Windsor Castle. Questi ultimi sono inseriti 
sui primi sette fogli del volume segnato A, 17 che porta il titolo: Ancient Roman Archi- 
tecture (v. Michaelis, Ancient Marbles in Great Britain p. 720 n. XXVI), e del quale 
ragioneremo in appresso (v. pag. 69 sg.). Finalmente ho citato anche le incisioni in legno 
pubblicate nelle Antichita di Roma del Gamucci, le quali sono d'importanza per la cro- 
nologia dei disegni (v. p. 16 sg.): le pagine sono quelle della prima edizione (Vene- 
• zia 1565, 4°). 
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SOGGETTO 



Disegni 
preparatori 

per la 
stampa 



O r i g i n a I i 



del Dosio 



di 

altri artisti 



Altri disegni 

Dosiani 
dei medesimi 

soggetti , 



Osservazioni 



i J Titolo dell'opera 



II « Giano quadrifron- 
te » del Foro Boario 

11 tempio tondo presso 
PonteRotto(« Tern- 
plum Vestae*) 

Tempio pseudoperit- 
tero presso Ponte 
Rotto («T. Fortu- 
nae Virilis ») 

Portico di Ottavia 
(«Janitemplumsive 
Mercurii ») 



Letrecolonne del tem- 
pio dei Castori 
(« T. Veneris Ge- 
netricis ») 



7 II Pantheon 



Uff. 2503 



I 



I 

Uff. 2502 I 
(Bartoli I 
tav.xxvn) I 

Uff. 2505 I 



Uff. 2504 
(Bartoli 
tav. lxi) 

Uff. 2506 1 Uff. 2530 v. 



Uff. 2507 ! - 



Uff. 2508 



Uff. 2509 



8 , La basilica di Costan- j 
! tino (« Templum j 

Pac i s » ) j 

9 1 S. Costanza (« Tern- | Uff. 

plum Bacchi 0 1 



Uff. 2510 



2511 Uff. 2578 



I 



Windsor 
10790 



da Giuliano 
da Sangal- 
lo Barb, 
f. 35 (cf. 
p. 11). 



Uff. 2572 
(Bartoli 
tavola vi ; 
P.G.Hueb- 
nerfig. 8); 
Windsor 
10786 



« Panthei \ 
exterior et 1 
interior 
pars, An- 1 
tonii La- , 
freri formis 1 
mdliii. » 



Fra gli ornamenti si 
riconoscono due 
figure di « Pro- 
vince » di Piazza 
di Pietra, ed i due 
telamoni egiziani 
gia nel vescovado 
di Tivoli. 

Gamucci p. 73. 



2505: matita con la- 
vature. 



2506 : a contorni, 
piu in piccolo. 



Gamucci p. 141. 



2572 : dal « Libro »; 
v. piu sotto c. V. 
Gamucci p. 30 



2509: con rete a 
quadrati. 



j 25 10: matita rossa. 
. Gamucci p. 37. 



1 2578 : matita rossa. 
I 251 1 : a rovescio, 
con rete a qua- 
drati. Originaria- 
| mente incollato 
1 sul rovescio del 
1 foglio Uffizi 14796 
ove ancora sta 
! scritto dal pugno 
del Dosio : « Ve- 
' stigie del Tempio 
1 di Bacco fuor di 
1 Porta S. Agnese, 
oggi si dice P. Pia 
1 in alta semita ». 
, V. piu sotto p. 19. 
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SOGGETTO 



Disegni 
preparatori 

per la 
stampa 



O r i g i n a 1 i 



del Dosio 



di 

altri artisti 



1 Altrl disegni 
Dosiani 

del medesimi 
soggetti 



Osservaziom 



11 «Frontispiziodi Ne- 
rone » (« Templum 
Solis Aureliani ») 

II Battistero Latera- 
nense (« Templum 
olim Fortunae ») 

II Tempio di Faustina 
(S. Lorenzo in Mi- 
t randa) 

13 II Foro di Nerva 
(« Pars Fori Tra- 
iani ») 

14 Le Colonnacce (« Pars 
alia eiusdem Fori 
Traiani ») 

15 II Tempio di Minerva 
sul Foro di Nerva 
( « pars alia eiusdem 
Fori Traiani*) 

16 II Tempio di Marte 

Ultore e Parco dei 
Pantani (« pars alia 
eiusdem Fori Tra- 
' iani ») 

17 ! L'Hadrianeum in Piaz- 

za di Pietra (« Por- 
ticus Antonini Pii ») 

18 L* Isola Tiberina 



Uff. 2512 



Incisione 
nello Specu- 
lum Rom. 
Magnif. 



Uff. 2513 



Uff. 2583 v. 



19 I Sostruzioni presso S. Uff. 2518 
Gio. e Paolo (« Cu- 
ria Hostilia *) 

Rovine del Palatino — 



I 

21 I I templi di Saturno e 

Vespasiano 

22 L'arco di Settimio Se- 

vero 



Uff. 2514 ■ Uff. 2583 r. 

I 



Uff. 2516 



Uff. 2515 
(Bartol i 

t. XXXVII) 



I Uff. 2517 
(Eggertav. 
61) 



Uff. 2519 



I Uff. 2520 
: Uff. 2521 



Gamucci p. 123. 



Copiato a contrap- 
posto. 



Gamucci p. 28. 



W i n dsor 
10791 

W i n dsor 
10787 



Gamucci p. 52. 



Gamucci p. 53. 



I 



! Windsor 
10828 

i _ 



Uff. 2567 
(Bartoli 
tav. vii); 
Windsor 
1 078 1 



Gamucci p. 156. 



Gamucci p. 180. 



2518: a contrappo- 
sto. 

I 2519: dell'Anonimo 
francese (« Palais 
maior — Parte 
di Palazzo mag- 
giore ») 



2567 dal « Libro »; 
segnatoLIIIjripr. 
dal Gamucci p. 22. 
NelP edizione il 
disegno e com- 
pletato sino in 
fondo delle basi, 
ed e aggiunta l'i- 
scrizione presa , 
come sembra dal- 
lo Speculum. 
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SOGGETTO 



Disegni 
preparatori 

per la 
stampa 



Original i 



del Dosio 



di 

altri artist! 



, Altri disegni 
I Dosiani 
dei medesi.ri 
! soggetti 



Osservazioni 



23 11 Foro Romano ve- 
> duto dal Campido- 

glio (« Via Sacra ») 

24 ; II Settizonio 



25 

26 

27 
28 

29 
30 

31 

32 

33 
34 



35 



36 



I « Trofei di Mario » 

Porta Maggiore 

L'Arco di Tito 
L'Arco di Portogallo 



Uff. 2522 



Uff. 2525 
(Huelsen 
Berl.Winck. 
Progr.1888 
tav. 11) 



Uff. 2527 



Uff. 3995 



L'Arco degli argentarii | Uff. 2529 

i 

L'Arco di Costantino I — 

! 



I 



II Teatro di Marcello 



L'Anfiteatro Castren- ' Uff. 2533 

se (« Statilii Tauri I (Bartoli 

amphitheatrum ») | tav. lxx) 

II Colosseo I — 



V Obelisco Vaticano 



La Colonna Traiana 



Uff. 2535 
(Ferri Ras- 
segnad'Ar- 
telV, 1904 • 
P 93; tg- 
ger tav. 39) 

Uff. 2537 
(Bartoli 
tav.xxxix) 



La Colonna Antonina ; Uff. 2538 



Uff. 2523 
Uff. 2524 



I 



Uff. 2528 
(Bartoli 
tav. xliii) 

Uff. 2530 



Uff. 2532 
(Bartoli 
tav. lvi ; 
Egger ta- 
vola 54) 



Uff. 2536 
( Bartoli 
tav. xc) 



Uff. 2539 
(Bartoli 
tav. xlv) 



Uff. 2526 
(anon i mo 
Francese) 



— I 2523: con rete a 
quadrat! . Gamuc- 
ci p. 20. 

Windsor [2524: dal « Libro » 
10792. Uff. (v. sotto c. V). 
1774 (?) I Windsor 10792 
! corrisponde ad 
Uff. 2525. Ga- 
| mucci p. 82. 



Windsor | Gamucci p. 96. 
10784. Uf- ' 
fizi 2030 

Windsor 1 Gamucci p. 41. 
10785 j 

Windsor ! Gamucci p. 151. 
10783 i 



Windsor ; Gamucci p. 72. 
10782 

Uff. 2531 — 
(Bartoli 
tav. xv) ; , 
Windsor ' 
10780 ! 

Cod. Bero- Gamucci p. 67 (V. 
lin n. 191; I sotto p. 17). 
Windsor 
10789 1 



Uff. 2534 2534 a matita. 



Una copia di 2536 
attribuitaaG. B. 
Naldini e Uff. 
7516. Gamucci p. 
195. 



Gamucci p. 55. 
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37 



38 



39 



41 



42 



43 



44 



45 



46 



L'esedra del Foro Tra- I Uff. 2540 

iano (« Thermae la- | 

teritiae Pauli Aemi- \ 

111 ») | 



I 



47 . La piramide di Caio 

Cestio 

48 I 11 Castel S. Angelo 

1 
I 

49 ' UCirco di Massenzio 

(« Circo di Cara- 
calla ») 

50 II sepolcro di Cecilia 

Metella 



Uff. 2565 
( Bartoli 
tav. xli) 



Terme di Caracalla 
(La Piscina, veduta 
verso nord). 

Altra veduta c. s. (Gli 
« Apodyteria ») 

Altra veduta c. s. 



Altra veduta delle Ter- 
me di Caracalla 

Altra veduta delle Ter- 
me di Caracalla 
(Prospettdal Cali- 
dario fino alia Pi- 
scina) 

Terme di Diocleziano 
(spaccato longitudi- 
nale della sala cen- 
trale). 

Esedra ed edifizio cen- I 
trale (vedute da oc- j 
cidente delle Terme 
Diocleziane). 

Altra parte delle Ter- 
me Diocleziane, col 
primo ingresso di 
S. Maria degli An- 
geli. 

Veduta per traverso | 
della sala centrale 
j delle Terme Diocle- 
1 ziane. 



i 



Uff. 2545 
(C. Ricci, 
Boll.d'arte 
1909, 366) 



Uff. 2546 



Uff. 2547 
( Bartoli 

t. LXXVIl) 



Uff. 2551 
Uff. ^552 



Uff. 2579V; 
Windsor 
10788 (Boni 
Not. d. sc. 
1907, 417. 



Uff. 2541 



Uff. 2542 



Uff. 2543 



Uff. 2544 



Uff. 2563 
(Bartoli 
tav. lxvi) 



Uff. 2576 



Uff. 2549 i 
(C. Ricci, ! 
Boll.d'Arte 
1909, 365) 

Uff. 2550 



1 ncisione 
nello Spec. 
Rom. M. 



Uff. 2565 dal < Li- 
bra » (v. c. V). 



2541 dell'Anonimo 
francese (« Palais 
Antoinln »). 

2542 dell'Anonimo 
francese (c. s.). 

2543 copiato da una 
incisione del 
Cock; v. p. 10. 



2544 dell'Anonimo 
Francese (« Pa- 
lais Antoinin — 
Terme Anto- 
nine »). 

2546 matita a pen- 
na, con lavature 
e poche misure. 

Gamucci p. 115. 



2576 dell'Anonimo 
francese (« Terme 
a S. Maria degli 
Angeli — Therme 
Diocletiane »). 

2549 inciso a con- 
trapposto. 



2550 a matita rossa. 
Gamucci p. 87. 

V. sopra p. 11. 



2552 a matita. 
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Ora vediamo in quale epoca siano eseguiti i disegni sopra annoverati. Che i disegni 
preparatorl siano tracciati immediatamente prima delPedizione, mentre gli schizzi originali 
qualche volta possono essere piu antichi, e probabile per se ; e vi si trova almeno un 
esempio certo, ove il disegno preparatorio, per certe modificazioni, si dimostra posteriore 
di qualche anno alio schizzo originale. £ questo il foglio rappresentante PObelisco Vaticano 
ed il lato meridionale delia Basilica di San Pietro. Mentre sullo schizzo originale Uff. 2536 
(v. il facsimile presso Bartoli, tav. XC) la costruzione del tamburo e della cupola e appena 
incominciata, sulla copia preparatoria Uff. 2535 (Egger tav. 39) e sulla tavola pubblicata, 
n. 34, le colonne con la trabeazione appaiono ultimate. Questi progressi della costruzione 
sono fatti (v. Egger, tav. 37-41, testo p. 31-32) tra il 1565 ed il 1570(1): quindi la copia 
preparatoria apparterra alia fine del decennio 1560-70, lo schizzo originale alia meta del 
medesimo decennio. 

In altri casi, il testo aggiunto nelPedizione accenna a cambiamenti fatti negli edifizj, 
mentre i disegni ne rappresentano uno stato anteriore. Cos! sui fogli rappresentanti le Terme 
Diocleziane il Dosio menziona nelPedizione (tav. 43-46) la chiesa di S. Maria degli Angeli 
recentemente costruita, mentre nei disegni non vi e traccia dei grandiosi lavori di Miche- 
langelo (1 562-1 565): anche questi schizzi debbono quindi attribuirsi agli anni poco poste- 
riori al 1560. Che la medesima data valga per un gran numero dei disegni originali del 
Dosio, si pu6 dedurre da un fatto finora sfuggito a coloro che si sono occupati del Dosio 
e delle raccolte di vedute romane del Cinquecento in generale. 

Nel 1565, Peditore Varisco a Venezia pubblic6 i « Libri quattro delPAntichita della 
citta di Roma, raccolte sotto brevita da diversi antichi e moderni scrittori, per M. Bernardo 
Gamucci da San Gimignano, con nuovo ordine fedelmente descritte, et rappresentate con 
bellissime figure, nel modo che quelle a* tempi nostri si ritrovano ». Queste « bellissime 
figure » sono piccole incisioni in legno, le quali sebbene non siano di gran valore artistico, 
hanno infatti il merito di rappresentare lo stato attuale dei monumenti. Ora, il Gamucci 
stesso, secondo le poche e scarse notizie che abbiamo su lui (Coppi, Annali di San Gi- 
mignano p. 205), sembra essere stato piu geometra (ed astrologo) che artista; e Peditore 

■ 4 " J u 

Varisco nella sua prefazione non asserisce nemmeno ch'egli stesso abbia eseguito le illustrazioni 

""""""" 01 

del suo libro, ma soltanto che lo abbia « per maggior soddisfattione del lettore et chia- 
rezza delPopera ornato di disegni che rappresentano il vero ritratto delle antichita Romane ». 
Ma egli h stato in rapporti amichevoli col suo compatriota Dosio; ne fa fede il passo 
spesso citato (pag. 55) ove il Gamucci, menzionando lo scavo della Forma Urbis Romae, 
fa Pelogio del Dosio « giovane virtuoso, architetto ed antiquario di non poca espettazione ». 

i-H Q. 

(1) II ch.mo Thode {Michelangelo, vol. IV — incirca, ma non vi adduce ragioni convincenti. Io 
Kritische Unlersuchungen, II, pag. 171, nr. 5) ha sono piuttosto delPavviso dell' Egger, che lo crede 
voluto attribuire questo disegno del Dosio al 1555 posteriore al 1560. 
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Per conseguenza si debbono ritenere anteriori alPanno 15651 seguenti disegni originali 
del Dosio (1): 



Uffizj 


2502. 


Giano quadrifronte 


= Gamucci 


Pag. 73 


» 


2510. 


Basilica di Costantino 


» 


» 37 


» 


2515. 


T. di Marte Ultore 


» 


» 53 


» 


2517. 


Isola Tiberina 


» 


» 180 


» 


2523. 


Foro Romano 


» 


» 20 


» 


2524. 


Settizonio 


» 


» 82 


» 


2528. 


Arco di Portogallo 


» 


» 151 


» 


2530. 


Arco degli argentarii 


» 


» 72 


» 


2532. 


Teatro di Marcello 


» 


» 67 


» 


2536. 


Obelisco Vaticano 


» 


» 195 


» 


2547. 


Terme di Diocleziano 


» 


» 115 




2550. 


Piramide di Cestio 


» 


» 87 


» 


2583. 


T. di Minerva 


» 


» 52. 



1 suddetti disegni si trovano tutti pubblicati nella raccolta del Cavalieri del 1 569 ; 
oltracci6 tre incisioni nel libro del Gamucci dipendono da originali del Dosio tuttora con- 
servati negli Uffizj, ma non riprodotti dal Cavalieri; e sono: 

Uffizj 2579. Sala centrale delle Terme Diocleziane = Gamucci pag. 114 
» 2567. Arco di Severo » » 22 

» 2572. T. dei Castori » » 30. 

U primo di questi disegni (pubblicato in facsimile dal ch. Corrado Ricci nel Bol- 
Iettino d'Arte, 191 1, p. 364) e in parte prospettivo, mentre nel davanti e in pianta, 
perfettamente come l'incisione presso il Gamucci; sul disegno 2572 (cf. Bartoli, tav. VI; 
P. G. Huebner fig. 8) si trovano tali quali le due figurine di una vecchiarella curva e di 
un giovane che porta una cesta ed un bastone a tracolla ; ed anche per T Arco di Severo 
basta confrontare il facsimile presso Bartoli, tav. VII coll' incisione in legno, per convin- 
cersi della perfetta somiglianza che esiste fra ambedue. Mi diventa quindi probabile che 



(1) Inoltre in quattro casi abbiamo non gli schizzi 
originali del Dosio, ma soltanto i disegni prepa- 
ratori per le stampe nella raccolta Cavalieri, che 
concordano perfettamente con le incisioni presso 
il Gamucci, cioe: Uffizj 2512 = Gamucci p. 123 



(Frontispizio di Nerone); Uff. 2516 = Gamucci 
p. 156 (Hadrianeum in Piazza di Pietra); Uff. 
2537 = Gamucci p. 15 (Colonna Traiana) ; Uff. 
3995 — Gamucci p. 41 (Arco di Tito). 
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anche le illustrazioni del libro del Gamucci fmora non menzionate (i), dipendano, con 
poche eccezioni, da disegni originali del Dosio. 

Ritorniamo ora ai disegni dosiani pubblicati dal Cavalieri, ma che non trovano ri- 
scontro nel libro del Gamucci. L' indicazione scritta sul n. 2578: « S. Costama fuori di 
Porta Pia» ci porterebbe a qualche anno dopo il 1561, se fosse certo che la scrittura 
ed il disegno siano del medesimo tempo. I fogli relativi alle Terme Diocleziane (2546-2549) 
sono anteriori al 1565, come fu esposto gia piu sopra (p. 16). Sul n. 2520, accanto al 
tempio di Vespasiano, si vede l'abside mezza rovinata della chiesa dei Ss. Sergio e Bacco, 
demolita fra il 1559 e 1565 (Martinelli, Roma ex ethnica sacra, p. 400). Con questi dati 
rimaniamo sempre nella prima meta del decennio 1 560-1 570. Potremo quindi attribuire 
al medesimo spazio di tempo anche quei pochi disegni che non ci danno nessun indizio 
cronologico (2505, 2521, 2569, 2565); e con abbastanza fiducia si pu6 anche asserire che 
nessun disegno deve essere certamente anteriore al 1 560 (2). 

I disegni finora non menzionati della serie Uffizi 2502-2583, cioe quelli che non 
hanno servito ne per la pubblicazione del Cavalieri ne per quella del Gamucci, sono d' in- 
dole assai diversa. Prescindendo da alcuni, che sono inseriti fra le vedute romane soltanto 



(1) Sono i seguenti : p. 18 Campidoglio ; p. 44 
Arco di Costantino ; p. 48 Anfiteatro Flavio ; p. 125 
Bagni di Paolo Emilio ; p. 155 Colonna Antonina; 
p. 161- 163 Rotonda; p. 176-177 Tempietto del Bra- 
mante presso S. Pietro in Montorio ; p. 181 Isola 
dl S. Bartolommeo ; p. 187 Castel S. Angelo. Vi 
sono inoltre le due piante del Templum Pacis p. 36 
e dei Trofei di Mario p. 101. 

(2) II Bartoli attribulsce il disegno 2504, al quale 
il Dosio ha aggiunto 11 tltolo : Tempio di Vesta 
dove si dice alle Carrozze, ad un tempo anteriore 
al 1560, perche la chiesa di S. Stefano alle Car- 
rozze avrebbe cambiato titolo nel 1560 e fosse chia- 
mata allora S. Maria del Sole. Ma tale asserzione, 
sebbene si trovi in quasi tutti i libri modern! di 
topografia romana che parlano del tempio tondo, 
e inesatta : il nome di S. Stefano, come si rileva 
da molte testimonianze, e rimasto alia chiesa flno 
al sec. xviii. II nome di S. Maria del Sole invece 
non viene messo In relazione col medesimo prima 
della fine del sec. xvu ; soltanto per isbaglio au- 
tori modern! asseriscono che quel cambiamento di 
nome stia in relazione con un miracolo accaduto 
nel 1560 ad una pietosa matrona romana, Giro- 
lama Lentini (cf. Nibby, Roma moderna, I, p. 483 ; 



Armeixini, Chiese di Roma*, p. 611 ; Diego An- 
geli, Chiese di Roma, 571 f., ecc). Invece il Pan- 
ciroli (Tesori nascosti, p. 58), dal quale il Nibby 
pare abbia copiato la sua notizia in modo non 
troppo esatto, dice espressamente che la chiesetta 
di S. Maria del Sole esistente al tempo suo fu 
fondata nella casa di Girolama Lentini (o Latini) 
presso Tor del Specchi ; ed il Martinelli la dice 
(1653) « paucis abhinc annis profanata ». Se la 
miracolosa imagine posseduta da quella matrona, 
e trasferita prima del 1568 nelPOratorio del Cro- 
cefisso in S. Marcello (Bruti, Theatrum Romanae 
Urbis, II, p. 382, presso Armellini, Chiese % 
p. 611; cfr. Forcella, Iscrizioni delle chiese, II, 
p. 333, nn. 1027-1028), sia stata collocata piu tardi 
nella chiesa presso il Ponte Rotto ed abbia dato 
occasione ad un altra denominazione della mede- 
sima, non lo posso decidere : ne voglio rlcercare se 
per il cambiamento di nome sia stato d'influenza 
un' iscrizione monumentale posta nelP interno del 
tempio secondo il Forcella (Iscriz. XII, p. 311) 
gia nell'epoca di Sisto IV. In ogni caso questo cam- 
biamento deve essere accaduto cento anni piu tardi 
di quello che generalmente si crede. 
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per isbaglio (n. 2566: ediflzj probabilmente copiati da qualche affresco antico ; 2581: parte 
di un fregio, forse di stucco), vi sono non pochi certamente della mano del Dosio che rap- 
presentano rovine di edifizi antichi, cioe: 

2548. Edifizio centrale delle Terme Diocleziane veduto da occidente (Bartoli, 
tav. LXXVIII). 

25 §6. U Monte Celio veduto dalla parte del Palatino (Bartoli, tav. XIX): dal « Li- 
bro » (v. piu sotto cap. V); segnato LIX. 

2558. Parte delle Terme di Caracalla (Bartoli, tav. LXVII); dal « Libro » : se- 
gnato LVI1I. 

2560V. II Teatro di Marcello, veduto dal Campidoglio; dal « Libro ». 

2561. II Tempio di Venere e Roma (Bartoli, tav. XIV). 

2564. Areata del Colosseo con in fondo il Tempio di Venere e Roma. 

2571. Veduta del Colosseo; dal « Libro ». 

2571V. Parte delle Terme Diocleziane. 

2573. Lato occidental delle Terme Diocleziane con Pesedra compresa negli Orti 
Bellaiani (Bartoli, tav. LXXVI). 

2575. Rilievi architettonici delle membrature inferiori delPArco di Severo; Panno- 
tazione di pugno del Dosio dice : « Questo e il piedestallo sotto alle colonne 
del arco di Settimio Severo imp., oggi tutto ricoperto. Fu scoperto al tempo 
di papa Pio 1 V net 156 j, dal quale furono prese le misure, e ricoperto nel 
medesitno anno che impediva la strada che viene dal Campidoglio e va al 
Foro Romano ». Riprodotto in piccolo da P. G. Huebner, fig. 11. 

2582. II Ponte Rotto: disegno a matita rossa eseguito fra il 1555 ed il 1570. 
Facsimile presso R. Delbrueck, Hellenistische Bauten in Latium, I, p. 22. 

Alcuni altri fogli sono bensl di mano del Dosio, ma raffigurano edifizj di Roma mo- 
derna, vale a dire : 

2555. II « Paradisus S. Petri », con la facciata della Basilica Costantiniana e la 
Pigna di Bronzo. Pubblicato secondo fotografia presso Ferri, Rassegna d'Arte, 
1904, p. 92. Cfr. Huelsen, Rom. Mitteilungen, 1904, p. 89; Egger, tav. 24. 
II disegno ha servito da modello per Pincisione del Cavalieri pubblicata 
nelPanno del Giubileo 1575. 

2559. 11 Cortile di Belvedere; dal « Libro », segnato LX. Facsimile presso P. G. 
Huebner, fig. 1 2 ; Egger, tav. 47 ; Th. Hofmann, Raffael ah Archiiekt, IV, 
tav. X. La data del 1550 proposta dalP Hofmann non si pu6 accettare. 

2560. La Piazza del Campidoglio veduta dal lato delPAracoeli ; dal « Libro ». 
2580. II Borgo Alessandrino. Facsimile presso Egger, tav. 16; Steinmann, Sixti- 

nische Kapelle, II, p. 144. 
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II foglio, di mano forse del Dosio : 

2553. e copiadel disegno Windsor 12101 rappresentante un Portico dorico « a Piazza 

Montanara dalla banda del Campidoglio ». V. pill sotto p. 58. 
Certamente non di mano del Dosio sono: 

2554. Parte del « Palazzo di Severo » sul Palatino (matita). 
2557. 2570. Rovine incerte. 

2562. « Palais maior». Parte delle rovine palatine; dell'Anonimo francese. 

2569. II Colosseo; brutta copia a matita dell'incisione ed. tav. 33. 
Restano d'attribuzione dubbia : 

2568. Parte del Coliseo. 

2577. Parte delle Terme di Caracalla. 
Le incisioni del Dosio, sebbene pregevoli per se, non hanno avuto nei secoli seguenti 
uguale diffusione come quelle di data poco posteriore del Duperac. Fra le opere che ne 
hanno ricopiato una parte considerevole in piccolo, si possono notare le « Grandezze della 
citta di Roma antiche et moderne, ad istanza di Giacomo Marcucci » (1627). L'artista stesso 
nei suoi anni posteriori non e ritornato sul medesimo campo; invece egli, nei medesimo 
tempo con la raccolta delle vedute romane, si occupava di un altro lavoro anch'esso di genere 
nuovo, vale a dire un Album di monumenti di scultura e di epigrafia. Di questa impresa, 
rimasta inedita e finora affatto sconosciuta, avremo da occuparci nei capitolo seguente. 

III. L'ALBUM di epigrafi e scolture antiche. 



II Dosio, sebbene non fosse filologo 0 epigrafista, pare che abbia avuto una certa 
predilezione per le iscrizioni antiche. Quando, nei 1564, Iavor6 ad Amelia il monumento 
sepolcrale per il vescovo Farratini, egli « copi6 tutte le iscrizioni antiche, dentro e fuori 
della citta » (v. sopra p. 3) ; nelPanno seguente fece lo stesso a Ferentino, (v. sopra 
p. 3 e 10). E mentre stava occupato con la pubblicazione delle vedute di Roma, egli pre- 
parava un'altra opera, nella quale la materia epigrafica doveva occupare un largo spazio, 
cio£ una raccolta di disegni di statue, di rilievi, di urne, sarcofaghi, altari e tavole quasi 
tutte con iscrizioni greche e romane. Rari sono fra essi i monumenti anepigrafi : la maggior 
parte, anche delle opere plastiche, sono corredate d* iscrizioni. 

Una tale raccolta per quei tempi doveva riuscire non meno nuova che quella delle 
Vedute romane. Le imagini di monumenti epigrafici aggiunte alle Epigrammata antique 
^ Urbis di Giacomo Mazochi (1521) erano quasi sempre arbitrarie; e lo stesso si pu6 dire 

• delle rozze incisioni in legno sparse in alcuni libri di topografia ed archeologia della prima 
meta del Cinquecento. Col progredire delle ricerche archeologiche e delle arti riproduttive, 
I'utilita 0 necessity di una buona pubblicazione archeologico-epigrafica diventb sempre piu 
manifesta. Nei medesimo tempo col Dosio un altro artista dimorante a Roma, Stefano 
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Duperac, preparava una tale raccolta: i suoi disegni nitidi e perfettamente preparati per 
la stampa sono contenuti in due bei volumi ora conservati nel Louvre e nella Bi- 
blioteca Nazionale a Parigi (i). Ma anche 1' opera del Duperac per ragioni a noi ignote 
rimase inedita: il primo libro di questo genere che vide la luce, furono le Aniiquitaies 
Romanae di Gian Giacomo Boissard, pubblicate a Francoforte nel 1 597-1602 secondo di- 
segni fatti dairautore a Roma quasi mezzo secolo prima; i quattro tomi ove su quasi 
cinquecento tavole in rame e riprodotto un migliaio di monumenti antichi, sono stati di 
grande influenza sugli studi antiquarj dei secoli seguenti, influenza non sempre benefica, 
perche Pautore ai monumenti genuini ha mescolato non pochi da lui inventatl. 

L'opera del Dosio, sebbene di proporzioni assai piu modeste, avrebbe avuto il van- 
taggio di contenere soltanto oggetti antichi veduti e disegnati dalPartista sui luoghi, van- 
taggio che avrebbe compensato anche in qualche riguardo la mancanza incontestabile di 
erudizione classica del medesimo. Forse quest'ultimo difetto sara stata una delle ragioni 
perche l'opera e rimasta inedita; gli avanzi preparati per la stampa oggi si trovano dis- 
persi in due collezioni assai distanti, nella R. Biblioteca Marucelliana di Firenze, e nel 
Gabinetto delle stampe del R. Museo di Berlino. 

La Biblioteca Marucelliana possiede quattordici fogli delPopera del Dosio. Essi sono 
inseriti in un gran volume di stampe (nr. 100), composto probabilmente nel secolo xviii, 
e contenente, oltre a numerosi disegni di antichita eseguiti a Roma verso la meta del detto 
secolo, molte incisioni in rame del Lafreri, del Ducerceau, del Giovannoli ecc. Nella nu- 
merazione moderna, i disegni del Dosio sono segnati 1 48-1 61 (2). I fogli berlinesi si tro- 
vano inseriti anch'essi in un Album fattizio del secolo XVIII, il cosidetto Codex Beroli- 
nensis, del quale ragioneremo appresso (c. V). Vi sono sette fogli interi, i quali non si 
trovano insieme, come quelli della Marucelliana, ma sparsi qua e la in tutto il volume. 

I fogli suddetti sono tutti di un sesto uniforme, alti mm. 420, larghi 280 (3): la pub- 



(1) Sui manoscritti del Duperac ha dato impor- 
tant! notizie il ch.mo P. Ehrle nella sua edizione 
della Piantadi Roma del 1577 (Roma 1908) p. 10 sg. 
II volume della Biblioteca Nazionale ( Fonds 
fran^ais 382) e descritto presso Paulin Paris, I*es 
manuscrits frattfais de la Bibliotheque du Roi, 
vol. Ill (1840) p. 270-273. L'altro manoscritto 
piu importante, il quale l'Ehrle credette perduto 
desumendo notizie su esso dall'Abecedario di P. I. 
Mariette (torn. II p. 133-135 dell'edizionedi Chen- 
nevreres-Montaiglon, Parigi 1835) esiste tuttora 
nella Biblioteca del Museo del Louvre. Un inven- 
tario compieto, corredato di piccole ma nitide ri- 
produzioni ne fu dato dai Sigg. Guiffrey et Mar- 
cel nell' Inventaire sommaire des desseins du lou- 



vre etc. vol. V (Parigi 1910) p. 60 sg. I fogli oggi 
portano i numeri d'inventario 26372 sg., che cor- 
rispondono nell'opera sullodata ai numeri d'ordlne 
3834 sg. lo ho potuto esaminare i due volumi nel- 
I'estate del 1909, e le mie ricerche furono in ogni 
modo facilitate dalla gentilezza delle Direzioni del 
Museo del Louvre e della Biblioteca Nazionale. 

(2) V. la descrizione data dal ch. N. Ferri nel 
Bollettino d'Arte 191 1 p. 287-309. Essendo il vo- 
lume in sesto molto grande, i disegni dosiani ven- 
nero attaccati a due a due dimodoche riuscirono 
dei fogli grandi quanto quelli delle incisioni. 

(3) Una volta (Maruc. f. 148) il foglio e allungato 
mediante una piccola scheda accollata a destra, per 
fare entrareil disegno del sarcofago di Aonia Paolina. 
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blicazione per la quale erano preparati avrebbe quindi formato un volume oblungo (lo chia- 
mer6 « Album » a cagione del suo sesto) simile a quello delle vedute del Duperac (mm. 370 
X 210, senza le margini). 1 fogli sono anche tutti della medesima carta; in alcuni (Marucell. 
f. 148, 149, 153; Berolin. 12) comparisce una marca di filigrana non comune: un uomo col 
martello alzato accanto alPincudine (Briquet nr. 7558). Questa carta, secondo il Briquet, 
probabilmente fu fabbricata nella citta di Fabriano (la quale ha nello stemma il fabbro all* in- 
cudine), e si trova adoprata in documenti con la data del 1563 (Archivio di Fabriano), 
1564 (Lucca), 1565-66 (Roma). Sopra ogni foglio sono disposti due, tre e piu monumenti, 
segnati con una lettera di richiamo al testo comune, che sta generalmente in pie alia pagina. 
Questo testo, salvo poche eccezioni, non contiene altro che Pindicazione dei luoghi ove i 
monumenti erano conservati. Un particolare curioso e caratteristico per Perudizione dell'ar- 
tista h ch'egli chiama tutte le iscrizioni sepolcrali (e qualche volta anche le votive 0 ono- 
rarie) « un D(is) M[anibus) ». La maniera dei disegni e perfettamente identica nei fogli 
Marucelliani e Bertinesi, come diventera manifesto dai facsimili aggiunti (1). 

1 singoli fogli non hanno una numerazione antica, e siccome la silloge del Dosio non e ordi- 
nata ne secondo un principio topografico (come Popera del Boissard), ne secondo Pargomento 
delle iscrizioni (come il Thesaurus del Gruter ed altri simili), non e per ora possibile di ristabilire 
Pordine nei quale i fogli dovevano succedersi secondo P intenzione delPautore (2). Descrivero 
quindi prima i fogli Marucelliani, poi i Berlinesi secondo Pordine che hanno attualmente 
nei rispettivi volumi. Le iscrizioni inedite, fra le quali e almeno una d'interesse storico, 
sono date per intero : invece non ho riputato necessario di gravare le pagine seguenti con 
le varianti di testi di semplici iscrizioni sepolcrali, i cui originali sono perduti, ma cono- 
sciuti da altri e spesso migliori apografi. 

I disegni sono eseguiti quasi tutti (fa eccezione il sarcofago cristiano Maruc. f. 155 b) 
a semplici tratti, senza lavature. 6 visibile spesso il primo abbozzo a lapis oppure (Mar. 
fol. 152 h t 161 a b c) alia sanguigna. L'esecuzione e molto accurata, le modanature ed in- 
corniciamenti delle epigrafi, urne, are, ecc. sono tracciate colla riga. 



(1) Sono grato alia Direzione Generale di An- 
tichita e Belle Arti per il gentile permesso di ripe- 
tere qui i facsimili aggiunti al sullodato articolo 
del Ferri. Le fotografie del Codex Berollnensis fu- 
rono eseguite dal fotografo Schwarz, sotto la sor- 
veglianza del ch. Prof. J. Springer della Direzione 
del R. Gabinetto delle Stampe di Berlino, al quale 
rendo i miei sentitl ringraziamentl. 

(2) Alcuni pochi fogli della Marucelliana si pos- 
sono, per crlteri esterni accoppiare con altri. Sui 
fogli 153 e 159 si continua la numerazione dei mo- 
numenti : la serie GHJKLM sul secondo fa se- 
guito alia serie A B C D E F sul primo. In altri 



fogli ora separati si ripetono macchie d* inchiostro 
0 di umidita formate quando le pagine stavano Puna 
' accanto alPaltra. Percid si succedevano 
fol. 148. 148V. 150. 150V. 
153V. 153. 159. 159V. 
154. 1 54V. 156. 1 56V. 
157V. 157. 149. 14QV. 

e forse anche 

161. i6iv. 151. 15 IV. 

Ma non mi e finora possibile di stabilire per una 
serie piu lunga di fogli Pordine nei quale si suc- 
cedevano originariamente. 
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Marucell. fol. 148. « // pillo di sopra i rincontro a S. Agostino in casa (fun vescovo. 
Li due animali sono alle bande di detto pilo. II D. M. i in S. Lorenzo in Palisperna ». 

a) parte anteriore dell'urna cineraria di Aonia Paulina CIL. VI,12091 ; Piscrizione, ora 
perduta, fu copiata dall'Accursio * in stabulo card. Agenensis reg. Pontis*, dal Manuzio 
« ad. D. August ini in domo quadam ». 

b c) due grifoni, dai lati delPurna. 

d) ara sepolcrale con l'iscrizione ©. K. OuxXe'cio; HoX/puv cet. (I. Gr. XIV, 1905). 
Prima nella piccola chiesa di S. Venera o S. Veneranda non lontana da S. Lorenzo in 
Panisperna (P. Sabinus; cf. Armelh'ni, Chiese di Roma 9 p. 182) oppure « nella chiesa ab- 
bandona a presso l'ospitale degli Albanesi » (Ligorio). Copiata in S. Lorenzo in Pani- 
sperna anche dal Knibbe e dal Sirmond ora nel Museo Vaticano. 

Fol. 148v. « // D. Af. rotto & fuori della casa di Af. Hieronimo Altieri; li altri quatlro 
sono in casa ». 

a) ara con rilievo di Giove ed iscrizione: [domijno sancto[o]ptumo maxim[o sa]lu- 
tari iussu eius libens dedit [Af.] Modius Aga[tho ecc. (CIL. VI, 82). Trovato poco prima 
del 1555 presso S. Maria in Domnica (insieme con fol. 150 a), copiata in casa Altieri da 
molti autori del sec. xvi; perduto dopo la meta del sec. xvn. Disegnata anche nel Codice 
Pighiano fol. 9 (facsimile presso Cumont, Quite de Mithra p. 234 n. 71 bis). 

b) tavola con iscrizione sepolcrale, che sembra inedita: 

D M 
AVRELIA /RVC/VO 
SA AVRELIO PRO 
CVLO CONIVGI BENE 
5 MERENTI FECIT 

La copia del Dosio nella riga seconda ha 

ERVCIVO | SA 

c) tavoletta con iscrizione sepolcrale CIL. VI, 25310: D. M. Af. Quinti Prodi cet. 
II primo autore menzionato nel Corpus e Scipione Maffei (1731), che la vide nella Villa Al- 
tieri sulPEsquilino; ora nella casa di G. B. de Rossi in Piazza Araceli. 

d) tavola con iscrizione sepolcrale, che sembra inedita: 

D M 
C TITIO ABASCAN 
TO FECIT VALERIA 
COMPSE CONIVGI 
5 KARISSIMO 
ET SIBI ET 
SVIS POSTERISQVE 
EORVM 

e) tavola con iscrizione sepolcrale CIL. VI, 18739: D. Af. C. Furfanius Fortunatus 
cet. Copiata * iuxia domum Altieri* dal Pingonio, « in Benzonae domo* dal Metello. 
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Sembra che sia stata trasportata piii tardi nella Villa Altieri presso il Laterano; la sola 
meta sinistra fu scavata nuovamente in una vigna presso la Scala Santa nel 1867. 

Marucell. fol. 149. « La presente figura e in Belvedere nella facciata in una nicchia che 
guarda nelVorto. II D. Af. col senatore 2 in casa di Af. Achille Maffei, e Vallro i in casa 
di Af. Paolo Pinzone presso alia Piazza degli Altieri ». 

a) Statua di Musa, con tre penne in testa, ora nel Museo Capitolino. Clarac 510, 
1023; Righetti II tav. 268. Menzionata nelPInventario Boccapaduli (Michaelis Jahrbuch 18 0 
p. 62 n. 77): « una Musa, alta pal. 7; nel Gi'ardino dei Merangoli in un nicchio ». 

b) ara sepolcrale con iscrizione CIL. VI, 2488: D. Af. Af. Aur. Af. /. Secundino 
V2t. Aug. n. ex coh. II pr. cet. Copiata « apud cardinalem Mediceum » dal Pighio, « in casa 
di Papa Pio IV* dallo Stazio; « in palatio Maffeiorum » dal Winghio; ora nel Museo 
Vaticano. £ simile l'ara fol. 157c, il cui disegno secondo l'ordine originale dei fogli 
(v. p. 169, nota 2) stava dirimpetto a questo. . 

c) tavola fastigiata con una lex sepulcri dell'anno 136 d. Cr. (CIL. VI, 10242). Co- 
piata spesso nel sec. xvi nella casa Altieri-Benzoni, poi trasportata nella Villa Altieri sul- 
IT.squilino, ora nella casa di G. B. de Rossi. 

Fol. 149v. Senza indicazione di luogo, ma sembra che tutti i monumenti riuniti su 
questa pagina siano stati in casa Altieri. 

a) ara ornata, con iscrizione sepolcrale CIL. VI, 14928: Dis manibus 77. Claudi 
Antiochi cet. La prima copia citata nel Corpus e quella del Muratori (1151, 5) che la vide 
presso il marchese Sacchetti: ora esiste nel Museo di Palermo. 

b) tavola con iscrizione sepolcrale CIL. VI, 28726: D. Af. Vetullena Agathe cet. Veduta 
da Scipione Maffei (v. sopra fol. 148v, c) nella Villa Altieri, ora nella casa di G. B. de Rossi. 

c) tavoletta con iscrizione sepolcrale cristiana, forse inedita: 

MARCELIN sic 
O FRATRI ET 
AMICO IN 
PACE AMICI 

d) tavola con iscrizione sepolcrale CIL. VI, 26635: D. Af. Q. Sosius Felix cet. Co- 
piata da Mazochi « in domo Caroli Astalli », dallo Smezio « apud Benzonios » ; ora per- 
duta. Ripetuta piu sotto f. 155v, d. 

Fol. 150. (Ferri p. 302 t. XIV; v. p. 172). « // D. Af. segnato A e in casa di Af. Hie- 
ronimo Altieri. II segnato B e in casa di M. Meli Altieri presso al Jhc. (= Gesu). Li trei 
segnati C D E sono in casa di M. Paulo Pinzone » . 

a) rilievo votivo con l'iscrizione CIL. VI, 81 : Optumus Maximus Caelus aeternus cet. ; 
trovato e conservato insieme con fol. 148v., a \ ora perduto. 

b) bassorilievo mitriaco, conosciuto soltanto dalla descrizione del Pighio presso 
Grutero 34, 8, che lo vide in casa Altieri; cf. Cumont, Culte de Mithra p. 235 n. 72. 

AitM>nia - Anno VII. a 
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c) urna con iscrizione sepolcrale CIL. VI, 22574 = 23577 : Dis Man. Af. Oresti. Co- 
piata con la precedente, ora perduta. 

Marucell. fol. 151. « // D. Af. segnato A con tutti questi della faccia sono in casa di 
Af. Achille Maffei ». 

a) ara con iscrizione sepolcrale CIL. VI, 2234: D. Af. L. Cornelio lanuario fanatico 
a Isis Serapis. Ora nel Museo Vaticano. 

b) base con iscrizione onoraria a L. Aradio Valerio Proculo CIL. VI, 1690. Scavata 
nel 1561 presso S. Stefano Rotondo, ora nella Villa Mattei. 

c) ara con iscrizione sepolcrale metrica IGr. XIV, 2100: MafttavuS /)pu)i cet. Copiata 
in casa Maffei dal Manuzio e dal Cittadini, ora perduta. 

d) ara con iscrizione sepolcrale CIL. VI, 24250: D. Af. Planciae Helpidi. Copiata in 
casa Maffei dal Manuzio, ora perduta. 

Fol. 15lv. « La base qui di sopra si e in casa di Af. Achille Maffeo, et la parte se- 
gnata A si k dinanzi, Ualtre due sono Vuna e Valtra banda. Della parte di dreto non vi 
era niente ». 

Ara con iscrizione sepolcrale CIL. VI, 1872: Ti. Claudio Esquil. Severo decuriali li- 
ctori cet. Spesso copiata in casa Maffei nel sec. xvi, ora perduta. 

Fol. 152. « / D. Af. segnali A. B. C. sono in casa di M. Achille Maffei. II segnato D 
e in S. Jo. Laterano nella predella de Vallare di S. Ma. delle grade. Li 2 segnati E. F. sono 
in casa di M. Mario Fregapani, e li 2 segnati G. H. sono in casa del sopra detto Af. 
Achille Mafei ». 

a) base con iscrizione votiva CIL. VI, 98: Af. Cartilius Hilarus cet. Copiata in casa 
Maffei dallo Stazio e dal Cittadini, ora perduta. 

b) base con iscrizione sepolcrale IGr. XIV, 1969: h. K. xxtx xe'Xeuutv Zea^oWr^ 
Ilp£'.?xixv7} cet. Copiata in una vigna dei Maffei dal Cittadini, ora nel Museo Nazionale a 
Napoli. 

c) base con iscrizione votiva CIL. VI, 597: Imperio domini Silvani C. Cosidius 
Septimus (sic) cet. Copiata piu volte in casa Maffei, ora perduta. 

d) base con iscrizione sepolcrale CIL. VI, 14717: Charilampes fratri suo cet. Spesso 
copiata nel Laterano nei sec. xv-xvi, trasferita nella Villa Borghese dopo il 1650, ove 
tuttora esiste. 

e) ara con iscrizione sepolcrale CIL. VI, 28793: D. M. L. Vibio Dionysio cet. Copiata 
piii volte nel Palazzo Frangipani, poi Cini dirimpetto a San Marco, ora perduta. 

/) ara con iscrizione sepolcrale CIL. VI, 28593: Vernae Caesar, n. ser. Neoniano 
cet. Copiata con la precedente, ora perduta. 

g) ara con iscrizione sepolcrale CIL. VI, 16403: Corneliae Helpidis, copiata in casa 
Astalli dall'Accursio, piu tardi nella villa Peretti-Montalto, ora nel Museo di Napoli. 
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h) tavoletta con iscrizione sepolcrale CIL. VI, 16776: Decimiae L. f. Eutaxiae cet. 
Copiata nel monastero di San Paolo fuori le mura dal Ligorio e dal Manuzio, nella Villa 
Montalto da Fr. Tolomei; ora nel Museo del Louvre. 

Marucell. fol. 152v. « Tutti li sopra segnati D. M. sono in casa di M. Achille Maffei*. 

a) base con iscrizione sepolcraL 1 CIL. VI, 3731: D. M. Julio Iuliano evok. Aug. cet. 
Copiata in casa Maffei dal Lipsio e dal Winghio, ora perduta. 

b) ara con iscrizione sepolcrale CIL. VI, 2268: Dis securitatis Q. Vibius Herma cet. 
Copiata nel monastero di San Paolo fuori delle mura dallo Smezio e dal Manuzio, in casa 
Maffei dal Lipsio, Stazio e Winghio; ora nel Palazzo Cavaceppi ad Albano. 

c) stele fastigiata, con iscrizione sepolcrale che sembra inedita: 

D. M. 
M. VLPIO 
AGVTHANGELO 
V. A. XXXV. M. ill. D. XVI 
5 M. ANTONIVS 
RE DITVS 
TATAE ET 
ANTONIA ZOE 
CONIVGI B. M. FECIT 

Sopra il titolo, una corona con nastro. 

d) tavoletta con iscrizione sepolcrale, che sembra inedita: 

DIS MANIBVS 
C. MVRDI HEDYL1 
/VL1A SECVNDA 
CONIVGI SVO 
5 KARISSIMO 

V. 3 in. il Dosio copio TVLIA. Sopra il titolo corona con nastro. 

e) tavola con iscrizione CIL. VI, 2576: D. M. Dubitatio Attico mil cho. V pr. cet. 
Copiata dal Lipsio « presso i Maffei »; ora perduta. 

f) ara sepolcrale con iscrizione CIL. VI, 26551: Dis Manibus C. Signio C. /. Zoilo 
cet. Copiata in casa Maffei gia da Fra Giocondo; ora nel Museo di Palermo. 

Fol. 153. « // D. M. segnato A e in una capelleita che & attaccata al Culiseo di 
S. Croce in Hierusalem. II segnato B e in S. Giovani Laterano nella chiesa, pilla de Vacqua 
santa. II segnato C e in S. Cremenie. II segnato D e in San Nicola in Carcere, et non 
vi son lettere. II segnato E £ in S. Cremente. II segnato F e in San Lorenzo fuor delle 
mura nel pavimento murato ». A questa pagina, secondo l'ordine primitivo, faceva seguito 
f. 159. V. pag. 23, nota 2. 
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d) rilievo con tre figure rappresentanti YHercules lulianus, luppiter Caelius ed il Ge- 
nius Caeli montis; Tiscrizione votiva e nel CIL. VI, 334. Copiato nella Vigna del Cardinale 
Sadoleto dal Pighio, piu tardi a Firenze in casa Gaddi (v. piu sotto p. 49) ora ritornata a 
Roma nel Museo Capitolino. Non si hanno altre testimonianze che abbia appartenuto alia 
raccolta Maffei. 

Marucell. fol. 158. « Tutti li sopra detti D. AT sono in casa di M. Achille Maffei*. 

a) ara con iscrizione sepolcrale CIL. VI, 22044: D. M. A. Marcio Alexandro cet. 
Copiata nel monastero di San Paolo fuori le mura dal Manuzio e dallo Stazio, in casa 
Maffei dal Cittadini; ora perduta. 

b) ara con iscrizione sepolcrale CIL. VI, 20085 : D. M. Q. Julius lanuarius cet. Co- 
piata nel monastero di S. Paolo dal Manuzio, nella casa di Luigi Lante (che faceva parte 
delle case Maffei) dall'Anonimo Chigiano; ora perduta. 

c) ara con iscrizione votiva CIL. VI, 622: voto suscepto Tropus cet. Spesso copiata 
in casa Maffei, poi nella Villa Ludovisi, ora nel Museo Nazionale delle Terme. 

d) tavola con iscrizione sepolcrale CIL. VI, 9950: D. M. Silio Victori fllio cet. Co- 
piata nella Vigna Leni sulla Via Appia dal Pighio e dal Ligorio, in casa Maffei dal Winghio, 
ora nel Museo Nazionale di Napoli. 

e) tavola con iscrizione sepolcrale CIL. VI, 19311: P. Herennius P... Felix cet. Co- 
piata nella vigna Leni dal Ligorio, in casa Maffei dal Cittadini, ora perduta. 

/) tavola con iscrizione sepolcrale CIL. VI, 12621: Atili Olympiae patri piissimo 
Atilia Olympias fxlia fecit. Conosciuta soltanto dall'apografo del Gutenstenio presso Gru- 
ter 720, 5, che la vide presso Orazio della Valle. 

g) tavola rotta a sinistra, con cornice sui margini superiore ed inferiore, e l'iscrizione: 

S AL VTE 
. . . . S AVG GERMAN1CI PONTl 
....ST. X. IMP. XI1X. COS. 1 1 11. DESl£ 
.... GENTI. P. X ET 
5 .... CAESARIS. F. AGRIPPINAE 
.... ARG. P.V VOTO SVSC 
.... ORES ET . SCRIBAE . LIBr ET . PRA 
S. ET . L ATIN1VS FELIX DEd 

Questa iscrizione era finora conosciuta soltanto da un apografo del Ligorio grave- 
mente interpolato e perci6 messo fra le Inscriptions falsae el suspectae del vol. VI n. 710*: 
ora si vede che la lapide ha realmente esistito. — La copia del Dosio ha nel n. 3 ex. DESIO 
7 LIBER — 8 ex. DET. 

II testo si deve leggere e supplire: [pro] salute \Ti. Claudi Caesari]s Aug(usti) Ger- 
manici ponti[ficis max(imi) tribunicia pote]st X t imp. XI IX, cos. IIII t desi\gn. Vexar\genti 
p(pndo decern) ; et [luliae Aug(ustae) Germanici] Caesaris f(iliae) Agrippinae [ex] arg(enti) 
p(ondo quinque) voto susc(epto) [.... lict\ores et scribae libr(arii) et pra[econes et viatore]s 
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et L. Atinius Felix ded[erunt. La dedica appartiene all'anno 50 d. Cr. ; altri simili si co- 
noscono dell'anno 46 (CIL. VI, 917. 31282) e del 47 (CIL. VI, 918). V le mie osservazioni 
nell'Hermes 1 LVIII (1913) p. 148-153. 

Fol. 158v. « Tutti questi D. M. sono in casa di M. Achille Maffei*. 

a) ara con iscrizione sepolcrale, che sembra inedita: 

D M 
A. SERGIO 
N ASONI 

V. A. XVII. M. IIII. D. X. 
5 T. /ARCIVS 

ONESIMVS. ET 
SERGIA ■ CLEOPATRA 
/. PI1SSIM FECIT 

Sopra ognun lato dell'ara un albero. — II Dosio copi6 5 IARCIVS - 8 in. E. 

b) stele fastigiata con iscrizione sepolcrale CIL. VI, 22715: dis Manibus C. Murdio 
Felici cet. Copiata sulla Via Appia dal Ligorio, ora perduta. 

c) ara con iscrizione sepolcrale CIL. VI, 23035: Dis manibus L. Nonio Queto cet. 
Copiata nel monastero di S. Paolo fuori dal Manuzio, : tazio e Castalione, in casa Maffei dal 
Lipsio e dairAnonimo Chigiano; ora nel Museo di Palermo. 

d) ara con iscrizione sepolcrale CIL. VI, 18658: A. Fulvi A. f. Ceteris cet. Copiata 
nel monastero di S. Paolo fuori dallo Smetio, dal Pighio e dal Castalione, in casa Maffei 
dal Lipsio e Winghio, ora nella Galleria Iapidaria. 

e) stele fastigia a con iscrizione, che sembra inedita: 

D M 
L. IVLIO 
AMERIANO 
L. IVLIVS 
C ALAN VS. FIL 
PATRI OPTIMO 
B M F 

Sopra il tLolo una co.ona. — V. 3 forse AMERIMNO ? 

/) iscrizione sepolcrale IGr. XIV, 1759: TifJepiwKXau&u* Kouiseiwl Mevzxpi-czi i»Tp» cet. 
Copiata nel monastero di S. Paolo fuori le mura dal Metello, Manuzio e Stazio, « in la 
strada intorno la casa Maffei » dal Knibbio ; ora perduta. 

Fol. 159. « // D. M. segnato O e in una chiesa vicino a S. Nicola in carcere: il se- 
gnato H e nella detta chiesa. Gli altri quattro segnati I.K.L.M. sono in S. Maria del pianto, 
una per pita delVacqua santa e V altri tre denlro una porta che entra in detta chiesa mu- 
rati intorno a una cisterna » . II foglio secondo l'ordine primitivo faceva seguito a 153. 
Cf. p. 23, nota 2. 
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g) ara con iscrizione sepolcrale CIL. VI, 24244: Pletoriae Deuterae cet. Copiata piu 
volte nel sec. xvi in S. Maria del Portico, ora perduta. 

h) ara con iscrizione sepolcrale CIL. VI, 13474: D. M. A. Baebi Felicis cet. Copiata 
pure in S. Maria del Portico, ora nel Louvre. 

/) tavola con iscrizione sepolcrale CIL. VI, 20203 : P. Iulio Phoebo cet. Copiata dal 
Manuzio « ad S. Mariae in foro ludaeorum », ora perduta. 

k) tavola con iscrizione sepolcrale CIL. VI, 13662 : D. M. s. T. Burrenius Philippus 
cet. Copiata piu volte in >. Maria del Pianto nel sec. xvi, ora perduta. 

/) urna con iscrizione sepolcrale CIL. VI, 11358: Albia Hilara L.f. cet. Copiata c. s., 
ora perduta. 

m) tavola fastigiata con iscrizione sepolcrale CIL. VI, 22692 :D. M. Mundiciae Isiadis 
cet. Copiata c. s., ora perduta. 

Marucell. fol. 159v. « // sopradetto D. M. £ in casa di M. Meli Altieri in su la Piazza 
del Jesu, antico benche le lettere sieno moderne » . 

Cippo riccamente ornato con iscrizione moderna: D. O- M. Candido Alterio cet. 
(Boissard V, 18; CIL. VI, 3176*). 

Fol. 160. « // D. M. segnato A e in Santo Salvatore in via Trasteverina. II segnato B 
e in Trastevere passato il Ponte Sisto nella strada. II segnato C e in casa M. Mario Fre- 
gapani. Li 2 segnati E F sono in casa di M. Paolo Pinzone presso al J he (— Gesu). » 

a) urna cineraria con iscrizione sepolcrale CII. VI, 29567 : Volusia Veneria cet. Co- 
piata piu volte nel sec. xv e xvi in S. Salvatore de Curtibus, ora perduta. 

b) ara con iscrizione sepolcrale Grut. 796, 4: D M. P. Iulius Trophimus Rasiniae 
labolenae Kapitolinae cet. Copiata dal Manuzio nei pressi di S. Maria in Trastevere. 

c) ara con iscrizione sepolcrale CIL. VI, 10120: Heriae Thisbe monodiariae cet. 
Copiata nel monastero di S. Paolo dal Manuzio e dallo Stazio, nella casa di Luigi Lante 
(gia Maffei) dal Anonimo Chigiano e dal Sirmond. 

d) tavola con iscrizione sepolcrale CIL. VI, 9333 : diis Manibus Calai L. Aponi dis- 
pensatori cet. Copiata piu volte nel sec. xvi nel Palazzo Cini (gia Frangipani) sulla 
Piazza di S. Marco, ora nel Louvre. 

e) tavola con iscrizione sepolcrale CIL. VI, 18551: dis Manibus Fortunato Caesar, 
n. ser. cet. Copiata piu volte nel sec. xvi « apud Benzonios », ora perduta. 

/) tavola con iscrizione sepolcrale CIL. VI, 29192 : D. M. M. Ulpio Felici cet. Copiata 
nella Via Appia dal Ligorio, piu tardi nella Villa Altieri, ora nella casa di G. B. de Rossi. 

Fol. 160v. « Li D. M. segnati A B C D E sono in S. Salvatore in Trastevere. II se- 
gnato G e in Trastevere presso alia chiesa delle monache di S. Cicilia. Li segnati H J 
sono in casa di M. Achille Maffei*. 

a) urna con colonne o pilastri sugli angoli, ed iscrizione sepolcrale CIL. VI, 3458, 
conosciuta finora dalla sola copia del codice Ottoboniano di Pietro Sabino f. 126v., ove 
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la divisione delle righe non e osservata. Con 1'aiuto della copia del Dosio, il testo si ri- 
costruisce cosi: 

D. M. 

Q. C S 

TEREN tia NVS 
BETRANws AVG. N 
5 AET. ARE LOCVM 
DONATVM AB OCTA 
VIA QVETE ET OCTA 
VIVS. SOTERIC1ANVS 
SE VI BO FECIT 
10 ET. SVIS. LIBER. VM ■ AMIC/ 



CM JO) 

O Q] 

tN o 

^ o 



V. 1 om. Dos. - Q. C. Dos., Q. C vacat S. Sab. - 3 IERE vacat NVS Sab., TEREN ... IS 
Dos. - 4 BETRAN vacat AVG Sab., BEFRANC . . . Dos. - 5 cosi Dos., AEL.ARE Sab. - 
6. 7 OCTA VIS QVE ET Dos. - 8 OTERIC1ANVS Sab., SOI . . ER1CIANVS Dos. - 9 VIVO 
Sab. - 10 om. Sab. — Sotto il titolo due geni tenenti una corona. 

b.c) tavola con titolo doppio sepolcrale CIL. VI, 22137: Marcia Ge cet. e Curtia 
Felix cet. Copiata in S. Salvatore de Curtibus dal Sabino e dal Sirmond, ora perduta. 

o 

d) tavola con iscrizione sepolcrale CIL. IV, 19673: D. M. Iliadi Helvidiae Priscillae 
cet. Copiata piu volte in S. Salvatore delle Corti nel sec. xvi, ora nel Palazzo ducale di Urbino. 

e) tavola con iscrizione sepolcrale cristiana: 

E 

AVR. APION. ERMOPOLI 
QVI VIXIT. ANN. XXXXVI. MENS 
DEPOSITVS. KAL. DECEMBRIS 
IN PACE 

~o -6 

Copiata in S. Salvatore de Curtibus dal Doni cl. XX n. 35 (da cui Muratori 1837, 1). 

/) tavola con iscrizione sepolcrale giudaica CIGr. 9907: svjxo* xs'tc ZlIt-uo; S-.i 3 ; .o<j 

iJvay^Y^ Aypiirfivnuiv. 

tJ u 

g) tavola con iscrizione sepolcrale CIL. VI, 17605: Fabiae Higiae vix. ann. XX. 

CD 

Copiata piu volte in S. Cecilia nel sec. xvi, ora perduta. 

h) tavola con iscrizione sepolcrale: 

D! 

- Z 
m +j 

D M 

T. FLAVIVS. CAPITO 

FECIT 
FLA VIAE /iTOLEMAIDI 
5 VXORI BENE MERENTI 
ET SIBI POSTERISQVE 
LIBER1S ET L1BERTIS 
LIBERTABVSQVE POSTERISQVE 
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Marucell. fol. 161 v. « El piedistallo segnato A B C e uno stesso, cioe la parte dinanzi 
et i fianchi, el quale e a Massa di Carrara con un'altra in el altro foglio pur a Massa al 
giardino del Marchese, e sara segnata con due stelle. La parte dinanzi e di dietro e fianchi 
sono segnaii con due A accid si conosca. Credo fosse d'una vergine per esservi li stru- 
menti donneschi » . - - 

« El D M segnato qui di sopra D si e a San Pietro in Vincoli pila deWacqua sania; 
gli altri dua qui accanto segnati E F sono fuor di Porta Portuense alia vigna di Agnolo 
Blondo spetiale accanto alia vigna de' Maximi ». 

a b c) tre lati delPara con iscrizione votiva a Bellona CIL. XI, 1315. Copiata piu 
volte nei sec. XVI e xvn nel castello di Carrara, ora perduta. 

L'altro cippo menzionato dal Dosio, ma che non si trova fra i disegni conservati, e 
CIL. XI, 1378 - 7002. 

d) urna con iscrizione sepolcrale CIL. VI, 17607: D. M. Fabiaes L. /. lonidi cet., copiata 
piu volte a S. Pietro in Vincoli nei sec. xv e xvi, poi nella Villa Giustiniani, ora perduta. 

e. /.) due are con iscrizioni sepolcrali CIL. VI, 15114: Dis. Manibus Ti. Claudio 
Sp. fllio Honorato cet. e 15616: Dis Manibus Claudiae Theophilae cet., ambedue nel Louvre. 
E nuova la notizia sulla provenienza: la copia piu antica finora conosciuta era quella del 
Fabretti: « prope aedes Accoramboni in Burgo ». 

Seguono i fogli corrispondenti del Codex Berolinensis : ho citato i Humeri moderni 
con i quali sono segnati i singoli disegni (v. piu sotto p. 73). 

Berolin. fol. 12. « Li duoi pilli sono in casa d'un vescovo in nella strada di S. Maria 
delVAnima, dove sopra la porta e una testa anticha ». La casa, come V ha osservato il 
Robert (Sarkophagreliefs III, 1 p. 94), e quella di Baldo Ferratini, vescovo di Lipari e di 
Amelia (Ughelli, Italia sacra 1 p. 302 n. 44, p. 183 n. 38), per il quale il Dosio ha eseguito 
il monumento sepolcrale a l Amelia nel 1564 (cf. sopra p 149); probabilmente dopo la 
sua morte la casa sara stata presa in affitto da qualche prelato romano. Delia raccolta del 
Ferratini parla l'Aldovrandi p. 186 ; il Lanciani (Storia degli scavi III, 153) sospetta che 
gli oggetti di scavo visti dall'Aldovrandi cola, siano stati trovati in una sua vigna fuori 
della Porta Pinciana. 

N. 29. Sarcofago col mito di Endimione : piu tardi nel Palazzo Giustiniani. Matz- 
Duhn 2728; Robert Sarkophagreliefs III, 1 n. 78, ove il disegno nostro e riprodotto in 
facsimile a tav. XXXI n. 78'; Rizzo Bull, comunale 1905, p. 42 nr. 19. 

N. 30. Sarcofago con Nereidi e centauri di mare, ora nella Galleria lapidaria del Vaticano, 
prima nel Palazzo Giustiniani. Disegnato anche nel codice del Pozzo-Windsor XVII, 100: 
inciso Gall. Giustiniani II, 102. Cf. Amelung, Vatikan. Katalog, I, p. 177, n. 18 e tav. 24. 

Fol. 1 2v. « // pilo di sopra £ in casa di mr. Paolo Pinzone, e questo di sotto $ in casa di 
un vescovo che & nella strada di Santa Maria delV Anima dov 1 e sopra la porta una testa * . 
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N. 31. 

sotto un'ed icoi.it. NegU rm^oli due Baecanfi, qudja -;.ai;,tfcsira coir timpano, quelia a sinistra 
con flauto. — SiiiJ mcjrgint dri copvrchio'mostfi macro,?; w& mezzo testSdf Qcrrgftnc, sug'ii. 

N- 32. Du? ■■ wmaun nmnn* *megic<.n)«\ ( ui*t v;n^%lia f ehe rairdtfwde. i bust? tjj due 
ctefumi, i itetra t*u <j MHfstr3, Weseidi v cvnfaim maiim. Cmne. ha yeduto |u Schwiber, 
Astern* ad Patob •Alticri, Mrtz-Duhfi 3194. 



; : idemfco col iartafago 
BeroJin. tot! 46. j j 



Qa<?s/o pitttU n San Lorn-tzo fvor de u mutual ma sepolitira 
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U«o dei !ati cortj e Herolin. fol. 39, n. 90; v. p AHn disegni dal !ato ameriore: &*.v 



1 




& CD 



merifa die tknc> 

N, 1H, V?) Statua mulfehre <»eittsa tes&r* mancarm r&vambraaife; destro e la meta de! 
sinistra. JI nmntello. avvolto attorno aUorpo e romero destm m ««U*> vwso sinistra dalla 



m.am> .^porgeme.. i Solto ?1 Oraccio sinisfn) ava-.iz* ds uri ■ isrrufjK^o ikahani v ) . C! Mici.i.U'1i> 
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ftiwto, 1,3 6) e 012, it. 2322 (Venezis. 



o 230). 
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mvnti di ,«n sarcofago con 
f&bert, SarkophagriittefSt fil* 1, tav. 
facsimile, fig, 127-127 a, 
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N. 122. SarcofagO bacceiiato ; tie! /me*zo protnme di ragazzo sotto due 
combattere due gaili. Sugii angoiL due puttt con ghirianUt in mano. 

Fol. 49 v. rWpitto scgrmlo A e in mm (it Mr. Padfo PiiUtme, murato in M mnnj e 
r&tri* 4 neU# vignu degiVbaWm in Stradu Pia * . 

mg aU a destra e a sinistra U Buoii Pastore con 
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feeroiinu tot 59; (npv. » & 41). « Lc in figure son* mi giaruim del fjtt£aix> 



mm. 



N, 140. a) Hygieu co! s^rpente neila ctetnw -patera nfcila sinistra. C&cae 553 n. 1172. 
Oia a Plft^V, n€i pstezu Pftii Duetscltkfcil p. M n. 3D, Voiscrtomc greca suite base, che 
fonsV s* Jtv; 5MppHa% 'Wajl*;..., '.Wirfs^ pare ste eum>$Ctut? MWtinty iJalfapognifo 

Do Km ' Cf.-.ltvf^. 
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r) StAUifl muhubre vesiita, nstaurata da Mu*» con duy pwineyi testa * f&ut* doppi 
nelle ntr-ihi. * ;oujl rU^ono^HUfV P.. u. Hucbuer p. 3H idcmto eon I3 oisidetia * Tro- 
pes - mk Hv^m ~&tgw mnt) tom^m? m, v . m & 253; & ouwm<m ?<• W). 

!f dist^fiit tk-J Uosio attesia die la 5tatua e sma so pra terra cites il !3?tf* *■* da ' vyi- ■ 
tlenz& f st- anew h.ssu oisngno. ; chv non passa avcre rfilafzkmt- col grnppo ddJ^ NfiHnih 
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b\ Busto dt Hv«iea Piutan 
ddte Terttk. 

c) Tt-sta tewunile ; seml>ra identiGa^con qwU del Museo Capitoiino Righetti 11 n. 258. 
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154y>) Sl^ esisH; tuttora iiel I Cnsin.o.«1i Pk> JV De Ca- 

^ Statitf ioHc;ua; nwm-a la ktsta | ' nivanOjraccio detfro, Aecamo aHa gamba destra 




wetj^ un uc»f|i<> barbuf(; tNi^,? s^pta una rpcc^. am ia testa nvoiJa aduna figura 

■vtstiia. della qua* c ivwartvislu *«\wm la parte inferno DaD'alua parte coccudrfto. 
Vol fifiv {rip,. a , 44). . (test? sono tutie t*e net VoMa 
N. 155. a) Statua Oi fen/ia vcagttn, «n pit'* Mentica, come lia riconoscinto P. O. 
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6) Siatua com-- sopra siiUa base 1'iscnriorifc modetria MNEMGSINE. Ora tie! Museo 
Capitoltoo: Rfghetti l ; tav 1!4 ; Ciarac 976 n. 2532: 

fi Huebner (l.-c.p, 365} non avendo veduto che. qdesta tstarua tuttora esisie a Roma, 
ha voluto sostengre ciVessa fosse Ira quelle, tcgalate da Papa Fio V . Granduca dj 
Toscana e mandate a Firetize tid 1559, Ma. i a sua asserzlone (p, 3M, not. 7) - « die 
dtei Mnenmyoe bmarmten Stathm warden atk nack Florenz gesehkkt * b doDDiamente lne- 



am mmtmsyne oetiamten stamn mitaen am men worm* gesefucxt * e aoppfamente ine- 
satta. Il'caiafogo del i 566 mm vera am* meno di quattro - Mnetnojrim * (it 92, 107, 109, 
"li5;"vi ii di piii una « Ermosme in un termine - n .'74), e I'elerteo de?ie jstafue spedite a 

:. . • .•: V:. - /...••..•/'••••',(•:":"•,> ;-■ •'. • I . ■ • > - «> • ', 

• 1 . . ' I " < " - ■ ■ ' 
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(Michaeiis, jtpirbttck )*&l f ,p, 66) ha snlUtttu d u ir Mnemo^mir CaUcflO com cio Ic 
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c) Siatua vestita :di duttitK -s*:^ manic 
. mnderna; IVNOW PLACFDAE. Mtriziwii$| 

SO < 

1 m Clarke 423 nr. 



umdK e di nmnlcjio sulia base I'^zimiic 



ra jo .wn^L c. i 

Ciarac 424 nr; 757. 



i con la statua V^atkana 
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boscheiio 

R 171\ a) Omp|?p .deHa .yenu5 Fd*x (Clatac 609 nj 1349)* ,pos& ik-J Vaticano "dai- ; 
prmcipio del sec.; XV?; iuttons ' ne* Cariiie <1? BelveOere o. 42 Mic*haetis>M^ dc$ insK 
189} p. 14; Amefcmg Wi**. ftfrfcy. U p 112 e fav Cfl Vr, 782. 

A) DonrtSt seduta, con V iserkione modema FiDES sulla base; esfsie tuttora nei casino 
fii Plo IV. Mefi2Ma^:ndrfeveBtariQ del 1566 fMjdiaife tqhrbuch \ 090 62) n. IB, 
Arndt-Ameiang Einzelverkauf n. 787. Reinach Repcriwt 11, ^7, 7. 
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leriis I, IV 14 « foventas dee e murmert in Pdtitificia viridfario ». Disegtiata &a (tors* nei 
Palazzo rfi VeneEia) ciaiio Hcemskerck cod. Berojim J, fol 52, trasportata nd VaHcaiio 
Hfrt I88l« Arndt-AmeJimg PJtmfmkmif 786; Reinach, Repertoire; ft®?, 5; P O #pebtm< 
fig. ie feme tot* i(W), p. 315 

Pol 77v. * /7 £> M ' ZigwUi A** hi netta vigtda del vescovaifi Pmw, e# dmn scgtmii 8 C 
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c) Busto di Giunone con veto e corona. Piu tardi nella Villa Ludovisi (Schreiber n. 78), 
ora nel Museo Nazionale delle Terme. Riprodotto presso Overbeck, Kunstmythologie, Hera, 
" Atl. tav. IX, 2. 

Berolin fol. 78 v. « Queste sono nelTAntiquario del Revmo Cesis ». 
N. 180. a) Tripode con i simboli di Apollo in rilievo. 

b) Rilievo rappresentante Dioniso sorretto da un Satiro : a sinistra pantera ed un'erma. 
Piu tardi nei magazzini di Villa Ludovisi (Schreiber n. 334). 

c) Rilievo votivo alia Dea Siria con l'iscrizione: 



CIL. VI, 2275: cf. Aldrovandi p. 132. Piu tardi nei magazzini della Villa Ludovisi 
(Schreiber n. 337). 

I ventun fogli delFAlbum del Dosio che abbiamo ricuperati in questo modo, rappre- 
sentano forse la maggior parte dell'opera da lui preparata: supponendo che essa doveva, 
per Testensione, uguagliare la raccolta delle vedute romane composta da cinquanta tavole, 
mancherebbero soltanto otto tavole corrispondenti a quattro fogli disegnati da ambedue le 
parti. In ogni caso quello che e conservato basta per formarci un'idea del lavoro del Dosio, 
dei suoi vantaggi e dei suoi difetti. 

Diciamo da principio, che l'autore ha copiato con grande diligenza i testi delle iscri- 
zioni (i) e gli ornamenti aggiunti, osservando sempre la divisione delle righe, e che non 
si trovano mai falsificazioni ed interpolazioni. Ma la coltura classica del Dosio non bastava 
per intendere i testi d'iscrizioni e perci6 egli non di rado sbaglia nei copiare epigrafi di 
lettura un po' difficile. La sua raccolta poi non e il frutto di lunghe e pazienti ricerche 
fra le rovine di Roma e della Campagna, come lo sono i libri del Ligorio; neppure h nata, 
come quella del Boissard da uno spoglio minuto delle grande collezioni di antichita esistenti 
a a Roma nella seconda meta del Cinquecento. Invece 1'artista nelle sue passeggiate per la 
citta pare che abbia copiato qua e la monumenti che lo attraevano, specialmente per la 
bellczza dei loro ornati. Sono perci6 numerosi i disegni di urne ed are sepolcrali impiegate 
in queirepoca ad usi sacri nelle chiese. II Dosio ha copiato monumenti di questo genere 
a S. Giovanni in Laterano (Maruceli. 152, d. 153, b), aS. Croce in Gerusalemme (M. 153,0), 
S. Lorenzo fuori le mura (M. 153, // Berolin. 46), S. Lorenzo in Panisperna (M. 148, d. 

(1) Si noti che nei soli due casi, ove un'iscrizione p. nainvs, e Fultimo verso e omesso. Anche del- 
si trova ripetuta, 1 due apografi sono diversi. II titolo Piscrizione CIL. VI, 26635 abbiamo un apografo cor- 
sepolcrale CIL VI, 14422: D. M. Carpo Phainus, retto Maruceli. fol. i49v,d, mentre Taltrofol. i55v,rf 
e segnato esattamente sul foglio Maruceli. 155V., b. pecca di varie inesattezze. 
mentre a fol. 150, e, nella riga seconda e carpo. 



TVLIVS EUVS AVR IVLIANVS FOR SAC HV1VS HI 
CVM SV1S OMNIBVS EX VOTO ENS ANIMO D D 
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1 57V., 3), S. Pietro in Vincoli (M. i6iv., d), S. Clemente (M. 153, c. e.\ S. Giovanni 
a Porta Latina (M. 153V., d). La maggior parte per6 delle iscrizioni copiate in chiese ap- 
partiene alia piccola zona fra il Campidoglio e Pisola, con la zona corrispondente della sponda 
trasteverina. Ivi il Dosio ha lavorato in S. Maria in Araceli (M. 1 56V., a), S. Maria in Por- 
tico (M. 159, g), S. Maria del pianto (M. 159, i. k. /. m.), S. Nicola in Carcere (M. 153, 
d. 159, h\ S. Salvatore de Curtibus (M. 155V., a. 160, a. i6ov., a. b. c. d. e.\ S. Agata 
(M. 1 57V., a. c.) e S. Cecilia (M. 155, a. b. i6ov„y). Se ne potrebbe conchiudere, che il 
Dosio abbia avuto la sua dimora a Roma in questa parte della citta. Anche l'iscrizione 
Marucell. fol. 1 57V., c, che secondo Pindicazione del Dosio sarebbe stata collocata a S. Agnese 
fuori le mura, secondo altri autori degni di fede stava a S. Agata in Trastevere; abbiamo 
qui forse il solo caso di una indicazione erronea di luogo. 

Fra le collezioni di antichita primeggia naturalmente il Vaticano: vi sono parecchi 
monumenti collocati nel Belvedere (M. 149, a. 157, b; B. 77, a) e nel « Boschetto » della 
Villa di Pio IV (M. 153V., a. b. c. 157, a.; B. 66, a, 66v., a. b. c. 77, b. c). Viene appresso 
la collezione Cesi con una diecina tra scolture ed epigrafi (B. 59V., a. b. c, d. 78. a. b, c, 
78V. a. b. c). £ notevole la scarsita di oggetti appartenenti ad altre grandi collezioni di 
antichita nelP Album del Dosio: non vi troviamo nemmeno uno delle magnifiche raccolte 
Carpi, Colocci, Farnese, della Villa di Giulio III ecc; vi sono soltanto due della collezione 
Valle (B. 46V., a. c). Eppure sappiamo da altre fonti (v. cap. V) che Partista vi ha lavorato 
parecchio. 

Fra le collezioni piu piccole menzioniamo quelle conservate nelle vecchie case di famiglie 
romane, come i Porcari (B. 59V., e, 77V., d. e.f), i Frangipani (M. 152, e.f. 160, d), i Savelli 
(M. 154. 1S4V. 156), e nei palazzi di prelati romani: del canonico Gigli (M. 156V., b. c. d. e) 
dei vescovi Farratini (B. 12, a. b. 12V., b) e Zambeccari (B. 77V., b. c\ del Rev.mo Montepul- 
ciano (M. 150V., a) vale a dire del cardinale Gio. Ricci ( 1 498-1 574), e di un vescovo ano- 
nimo incontro a S. Agostino (M. 198, a, b, c.J. Non vi mancano in fine monumenti copiati 
in giardini 0 vigne di privati, degli Ubaldini (B. 49V., a. 66, b. c.) t del Bufalo (B. 59, a. b* *), 
del vescovo di Pavia (B. 77V., a), di Giacomo da Perugia (M. 161, d) e dello speziale Biondo 
(M. 161 v., e.f). Ma la maggior parte dei monumenti raccolti nelPAlbum del Dosio proviene 



£ °- 

da tre collezioni private, sulle quali perci6 bisogna aggiungere poche parole; esse sono le 

collezioni Altieri, Benzoni e Maffei, anch'esse tutte e tre esistenti non lontano dal Cam- 
no -M 

pidoglio. 

La collezione degli Altieri rimonta sino agli ultimi anni del Quattrocento. 11 primo 
raccoglitore fu Marcantonio Altieri, discepolo ed amico di Pomponio Leto e Bartolomeo 
Platina, autore dei « Nuptiali », libro tanto ricco di particolari caratteristici per la societa 
romana del Quattrocento, specialmente la vecchia aristocrazia. In questo libro il Mar- 
cantonio viene descritto come amatore zelante delPantichita, il quale spesso « ragionando 
di medaglie, camei e qualche altra figura » con Pierpaolo Cardello, col Caradosso, con 
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Paolo Giustini, con Giovanni Ciampolini ed altri « consumava per piacere el giorno tutto, 
col smenticarsi del tornar de casa » (Li Nuptiali p. 61 ed. Narducci). Ai tempi dell'Aldro- 
vandi, due case degli Altieri sulla piazza omonima (corrispondente all'odierna Piazza del Gesu) 
erano decorate con antichita : nella prima, appartenente a Martio ed Emilio Altieri (Aldro- 
vandi p. 228), situata la dove oggi e la chiesa del Gesu e la Casa Professa, il Dosio ha co- 
piato un bassorilievo mitriaco (M. 150, b) ed il bel cippo antico con iscrizione moderna 
(M. 1 59V.); in quella di Girolamo Altieri (Aldr. p. 229), che corrisponde alPattuale Palazzo 
Petroni a sud della Piazza (P. E. Visconti, Citta e famiglie nobili dello Staio Pontificio, III, 
p. 529 sg.) molto di piu (M. 148V., a. b. c. d. e. 149V., a. b. c. d. 150, a. 153V., e). Una 
gran parte delle anticaglie possedute dagli Altieri cambi6 luogo, quando nel sec. XVII fu 
costruito il magnifico palazzo sul lato nord della Piazza del Gesu : parecchie delle iscrizioni 
appariscono piu tardi nella Villa Altieri sulP Esquilino, altre in diverse collezioni romane. 
Cf. anche Lanciani, Storia degli scavi I, 102 sg. 

Vicina alle case degli Altieri era quella degli Astalli, la quale verso il 1550 era di- 
ventata proprieta di Giacomo Benzone da Crema (Lanciani, Storia degli scavi 1, 160). 
II Dosio, che disegn6 un numero discrete di monumenti ivi (M. 149, c. 150 c. d. e„ 155V., 
b. d. e. $ f. 160, e.f., B. 1 2 v., a. 39V. a) nomina come proprietario un Paolo Pinzone, del 
quale per6 non sono riuscito a trovare altre notizie (1). 

Ma la collezione che piu di ogni altra venne messa in contribuzione dal Dosio per il 
suo Album, e quella del canonico Achille Maffei. Questo (da non confondersi con Achille 
seniore, il quale eresse nel 1494 il monumento a suo padre Bernardino in S. Maria sopra 
Minerva, e che viene menzionato come raccoglitore d'iscrizioni romane dal Giocondo e dal 
Sabino) fu figlio di Girolamo Maffei ed Antonina Mattei, fratello dei cardinali Bernardino 
(15 14-1553) e Marcantonio (1 521-1583). Nato, come pare fra il 15 10 e 151 5, egli fu 
professore di diritto canonico nella Universita romana nel 1539, divenne awocato conci- 
storiale e canonico della Basilica Vaticana, e mori nel 1568 (2). La sua raccolta ricchis- 
sima d'iscrizioni fu in gran parte dflspersa dopo la sua morte: uno dei pezzi piu interes- 
santi, il rilievo col Juppiter Caelius ed il Genius Caeli montis (Maruc. f. 57V, d) passo poi nella 
raccolta dei Gaddi a Firenze. Siccome il Dosio, come vedremo appresso (p. 64 sg.), fu tonti- 
nuamente in relazione con Niccol6 Gaddi, procurandogli opere d'arte per la sua collezione, non 
h improbabile ch'egli abbia anche avuto parte al trasferimento di questo rilievo da Roma 
a Firenze. II numero delle anticaglie disegnate dal Dosio presso Achille Maffei ascende a non 

( 1) 11 Mandosi, Biblioteca Romana I (Roma 1682) 
p. 297, cent. V n. 35 da la biografia di Rutilio Ben- 
zone, canonico di S. Maria in Via Lata e poi ve- 
scovo di Loreto e Recanati (t 1613), dicendolo figlio 
di un Paolo: quest'ultimo, secondo ragioni crono- 
logiche, potrebbe essere quello menzionato dal Dosio, 

Ausonia - Anno VII. 
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e forse figlio di Giacomo. 

(2) V. Prosper Mandosi, Biblioteca Romana II 
(Roma 1692) p. 103, cent. VII n. 36. Non posso 
trovare con quale ragioni il I-anciani (Storia degli 
scavi) I, no) indichi come fratello di Achille il 
vescovo di Cavaillon, Mario Maffei da Volterra. 
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meno di trentasette (M. 149, b. 151, a. b. c. d. 1 5 1 v. 152, a. b. c. g. h. 1 52V., a. b. c. d, e.f. 
1 57> c * 1 57 v » & 1 58, a. b. c, d. e.f.g. 1 58V., a. b. c. d. e. f. 160, c. t i6ov.. h. i. 161. a. b. c.) : 
alcune iscrizioni sono conservate soltanto dai suoi apografi. 

Da ci6 che abbiamo esposto sulle diverse collezioni ed i loro proprietari si possono 
desumere anche gli argomenti per stabilire la data del lavoro del Dosio. Non vi e nessun 
indizio che ci porta al di la dell'anno 1570; anzi il modo come viene menzionato 
« Mr. Achille Maffei » non si spiegherebbe molti anni dopo la sua morte (1568). Dal- 
Paltra parte, nella indicazione dei luoghi il Dosio parecchie volte nomina « il Gesu » : la 
costruzione di questa magnifica chiesa fu cominciata dal Cardinale Farnese nel 1 568. Per 
queste considerazioni credo di poter limitare la compilazione delPAlbum del Dosio nel 
biennio 1 569-1 570 cioe, come dissi piu sopra, al medesimo tempo quando la raccolta delle 
vedute di Roma vide la luce (1). 



IV. — ■ Il Trattato di ARCHITETTURA. 

In una Iettera del 8 maggio 1574 (presso Bottari-Ticozzi, III, n. 140, p. 301 J il Dosio 
scrive da Roma al suo fautore Niccolfc Gaddi : « Per Baccio procaccio si manda a V. S. sette 
fogli d'architetture di mia mano. In quattro ho messo tutta la Ritonda ordinatamente e misurata 
con diligenza. E gran tempo ch' io n'aveva voglia, e questa quaresima sono stato parecchi 
giorni occupato per farla bene, e Pho messa insieme e ne mando a V. S. la prima. So 
che ne restera soddisfatto, essendo molto regolata e secondo le regole di Vitruvio. V. S. si 
potra pigliar piacere di ritrovare le proporzioni, che invero per un ordine corinto non si pu6 
migliorare. In questo mezzo non mancher6 del continuo seguitar di far sempre qualcosa. Le 
mando ancora tre altri fogli di vart frammenti di basi e cornicioni. Ora voglio fare parecchi 
capitelli ionici e dorici, e di varie sorte; e cosl far6 tutte le cose di Bramante che sono 
in Belvedere. Partimenti, e altre simili cose, ne ho assai, dove che si potra fare un libro, 
come desidera V. S., potra vedere che differenza e dalle cose che descrive il Serlio a queste 
che le mando. Io non P ho ombrate, parendomi che servino piu cosl, non si curando d'or- 



<i) II Sig. P. G. Huebner, nelParticolo piu 
volte citato si affatica a dimostrare, che i sopra 
annoverati fogli del Berolinensis (ch'egli comprende 
sotto la denominazione Stilgruppe A) apparten- 
gano ai primi tentativi del Dosio; egli chiama la 
maniera dngstlich fest, leer, unsicher, e giudica 
che alcuni particolari sono spessso « an/Hngerhaft 
schlecht gebildet*. Cid non ostante egli attribuisce 
il gruppo al regno di Pio IV (1561-1565), quando 
il Dosio, allora trentenne, gia era entrato da piu 



di dodici anni nella camera artistica. Non occorre 
rifiutare a lungo queste ipotesi, che l'autore stesso 
non vorra piu sostenere, quando avra acquistato una 
maggiore esperienza con i disegni del Cinquecento 
e sapra distinguere le differenze che dipendono da 
ragioni tecniche da quelle che derivano dall'evolu- 
zione artistica. Che Pargomento da lui addotto circa 
la « Mnemosine » del Vaticano, trasferita come egli 
crede da Roma a Firenze nel 1569, e infondato, 
Pabbiamo esposto sopra p. 44. 
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namenti di carte, ma che sieno con le sue misure piu intelligibili, perche Tacquereilo offusca 
i numeri ». Ai medesimi studl di architettura si riferisce un passo in una lettera al Gaddi 
di poco posteriore (14 giugno 1574; 1. c, p. 304), ove il Dosio lo prega di prestargli 
« qualche libra come Leo Battista (Alberti) 0 altri ». 

Ma anche quest'opera del Dosio non fu condotta a termine, ed oltre una breve notizia 
nelle « Vite dei pittori, ecc. » del Gaburri (1) scritta circa il 1720 si trova appena menzionata. 
E per6 ne esistono ancora frammenti considerevoli in diverse collezioni. 

Nella raccolta degli Urfizi sono conservati quattro fogli con disegni molto elaborati del 
Pantheon, i quali debbono ritenersi 0 quei medesimi che l'artista nel 1574 mand6 al Gaddi, 
oppure copie perfettamente simili. Sono grandi fogli doppi di sesto uniforme (cm. 44/58) 
e della medesima carta, che porta come rlligrana uno scudo con dentro un ramo fiorito. 
I fogli una volta erano piegati in mezzo in modo da formare un fascicolo di sedici pagine 
in foglio piccolo : per conseguenza al disegno della meta destra di ogni f oglio retto fa seguito 
quello della parte sinistra del foglio verso, ecc. L'ordine originario dei fogli, come si pu6 
stabilire per ragioni intrinseche, e stato il seguente: 
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II testo che accompagna i singoli disegni del Pantheon, e il seguente: 
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Uff. 2021, meta destra. « Pianta del Pantheon vulgartnente detta la r Honda, mi- 
surata col palmo romano partito in minuti 60 ». II corpo delle mura acque- 
rellato al bistro. 
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(1) Bibl. Nazlonale a Firenze, Cod. Palat. E B, Trattato di Architettura, che va alte stampe. » 
9, 5 torn. IV p. 1 170 (dopo un breve ragguaglio Non so da che parte venga quest'ultima notizia: 
preso dal < Riposo » del Borghini): < Scrisse un certo e che la stampa non fu mai effettuata, 
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Uff. 202iv, meta sinistra. « Questa rapresenia la pianta di sopra della ritonda, riti- 
randosi in dentro quanta e il portico, come si vedra net suo profilo, Se di- 
mosira ancora in questo medesimo disegnio la cupola in piano per meterci 
le sue misure df. gradi et altre cose, come de Vochio e simile et essendo mi- 
surato tutlo questo edifitio con il palmo romano parti to in oncie 12,., questo 
si fa per poier piu distintamente misurar le sue parte e particolarmente come 
si vedra piu inanzi membro per membro ». 
2020, parte destra. « La pa>'te di nanzi della ritonda. Nella seguente carta si tro- 
vera el suo profilo e la faccia dentro del portico ». Veduta geometrica della 
fronte del Pantheon. 

2020V, meta sinistra. « Questa fiura rapresenia drento el portico con la porta 
et armadura di bronzo con tutlo quello che e sopra come s'e visto nella 
passata pianta. Larchitrave B qui in tnaggior forma e quello che corse 
dentro net portico sopra le colonne ». — « Modanatura dello stipite delta 
porta » 

2023V., meta destra. « Questo e il profilo del detto dalla parte di fuora, e le due 
cornice in tnaggior forma qui A, B, son quelle che corrono per tutlo. E 

r-- 

£ aver tire ch? essendo di mattoni e tutte guaste non ci c misure particolart de 

o 

membri per che erano coperie di stucco che oggi non se ne vede vestigio at- 

o 

cuno ». Veduta laterale del Pantheon. 
2023, meta sinistra. « Qui si rapresenia el profilo lagliato per il mezo, dove apa- 
riscie el portico e il di dentro del tempio con tutto quello ch'e sopra aren- 
irata della porta. Come se dimostra per la pianta passata et per la faccia. 
La cornice qui A e di bronzo ed e intorno al ochio dalla parte di dentro 
come si pub per il disegnio vedere », Spaccato del Pantheon col portico, e 

C Q. 

profilo di una cornice. 
2023, meta destra. « Questo disegnio e il profilo del cornicione del portico della 

^ to 

ritonda, cost la colonna qui nel istesso foglio con tutte le sue misure e la 

■ 4 " J u 

diminutione da basso acanto a Vapofigie e palmi 6 m. 32, da capo e p. 5 
m. 44, che viene a esser piu sottile m. 48, che e circa a Vottava parte piu 
grossa dair i mo s capo che non e di sopra ». 
2023V., meta sinistra. « Base delle colonne del Portico della Ritonda con suo ca- 
pilello misurato mettendo il piombo in sul fiore. Et ancora si rapresenia nel 
medesimo foglio la lavola del capitello se bene in minor forma e parimenti 
el profilo del corno misurato e fatto in proportio?ie del capitello e della base 
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con la diminutione che fa la colonna da capo ». 
2020V., meta destra. « Qui si dimostra in maggior forma parte del profilo della 
porta della ritonda con sua pilastri scanalati, le quale scanellature son larghe 
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m. 38 ; el piano fra Vuna e Valtra e tn. 12 ». — « Modanjture delle in- 
cro stature fra Vun pi/as fro e Faltro ». 



Uff. 2020, meta sinistra. « Quest e la cornice sopra le colonne di denlro delta r Honda 
co(n) un de fusti con basa e capitello con la sua dintinutione o retratione che 
si dica. E a" aver tire ch* io ho trovato diminuite da capo Vottava parte del 
suo diametro da pie, del resto essendo questo edefitio tanto proportionato e 
bene inieso e secondo le regole di Vitruvio, che non occorre dime cosa alcuna 
essendo che con le misure si pub ritrovare ogni cosa ». 

2022, meta destra. « El capitello qui sotto e un di quelli che son sopra alle 
colonne di drento delta Ritonda essendo misurato come rapresenta le due 
fiure ; una segnata A, e it profilo mettendo it piombo in sul fiore e cadendo 
el filo e preso le sue misure di tutti gli sporti; cost Paltro segnato € e preso 
e sua agetti in sul corno e tutte le sue altezze con la sua tavola se bene 
in minor forma e fait a in proportions e secondo la regola ». 

2022V. intero « La figura qui di sotto rappresenta una parte del di denlro delta 
Ritonda cioe sopra at primo ordine e tutti e membri del presente foglio sono 
contrassegnati e fatti in maggior forma come si pub per le sue letter e ritro- 
vare ». Disegno dell' incrostazione delPattico neir interno, con sette figure di 
dettaglio, segnate A-G. 

2022, meta sinistra. « Quest 'e un de capitelli de tabernacoli delta ritonda con sua 
pianta e profilo misurato col palmo Romano. Awcrtendo che el profilo e 
misurato in sul fiore come son tutti gli altri di questo edefitio ». 

2021V., meta destra. « Qui di sotto se rappresenta un dei tabernacoli di dentro 
delta Ritonda con le sue incrostature di marmo e misti di varie sorte come 
ancora se ne veggono e vestigi. E messo in mezzo da dui pilastri e quali 
con tutti gli altri sono striati con sctte slrie per ciascuna faccia, e le colonne 
ne hanno venliquatlro t e it detto tabernacolo parimente a le colonne striate 
con n. 24. E d'avertire che dui tabernacoli hanno e frontespitii tondi e dui 
acutif cosl vanno seguitando ; e tondi hanno piii di altezza degli acuti mi- 
nuti 10 0 undid incirca ». 

2021, meta sinistra. « Queste modanature delta presente carta son tutte del passato 
tabernacolo, come per i caratteri contrasegniati si pub ritrovare ». Cinque 
disegni particolari delle basi, capitelli, trabeazioni ecc. con lettere di ri- 
chiamo A-E al disegno precedente. 

I disegni del Pantheon ed il testo che li accompagna bastano per darci un* idea sul- 
Topera progettata dal Dosio. Essa sarebbe stata, come quella del Serlio, in prima Hnea 
tecnica. Poco 0 niente di notizie storiche; invece molte ed accurate osservazioni sulla co- 
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struzione, sui materiali, sulle proporzioni, ecc, in uno stile prolisso di architetto poco letterato. 
L'autore si rivela come seguace convinto dei Vitruviani ; e si osservi, che le parole di somma 
lode ch'egli crede di poter attribuire al Pantheon « essendo questo edifitio tanto propor- 
tionato e bene inteso secondo le regole di Vitruvio » si ripetono quasi testualmente sulla 
scheda Uffizj 2020 e nella lettera al Gaddi. In confronto col libro del Serlio, quello del 
Dosio avrebbe avuto il vantaggio di contenere un gran numero di misure, della cui esattezza 
Tautore si mostra con ragione alquanto fiero; ed infatti fino alPopera magistrale del Desgodetz 
nessun libro pubblicato sui monumenti antichi di Roma avrebbe potuto gareggiare con 
quello del Dosio per questo riguardo. 

Dopo aver stabilito che i fogli Uffizi 2020-2023 appartengono al Trattato di Archi- 
tettura, non fu difficile ritrovare altri frammenti delPistessa opera, parte nella R. Galleria 
degli Uffizj, parte nella R. Biblioteca di Windsor. Sono fogli doppl (cm. 44/58) che una 
volta erano piegati, oppure meta di simili fogli ritagliati, quasi tutti con la rlligrana sum- 
mentovata. I disegni, come il Dosio indica nella lettera al Gaddi, sono fatti a contorno, 
tranne qualche rara eccezione. I fogli di Windsor in parte si trovano inseriti nel volume 
segnato A, 1 7 (Architettura antica), che proviene dalla collezione di Cassiano del Pozzo 
(v. piu sotto p. 69 sg.), in parte sono sciolti e ritrovati soltanto in questi ultimi anni (1). 

1 disegni tanto degli Uffizj quanto di Windsor sono di due categorie: alcuni rappre- 
sentano piante, alzati e particolari di monumenti interi; altri si riferiscono a frammenti 
di decorazione, come capitelli, basi e cornicioni trovati fra le rovine di Roma. Anche 
per questo riguardo, Popera del Dosio avrebbe avuto qualche somiglianza con quella del 
Serlio, il quale nel terzo libro tratta « delle Antiquita di Roma », e nel quarto delle « Re- 
gole generali sopra le cinque maniere degli edifizj, cioe : Thoscano, Dorico, lonico, Corintio 
e Composito ». 

Nelle pagine seguenti propongo un breve catalogo dei fogli degli Uffizi e di Windsor ; 
nell'interesse della brevita ho dato soltanto in pochi casi il testo intero del Dosio, limitan- 
domi ad indicare il soggetto dei singoli fogli. 



I. — Edifizi di Roma. 

Uffizj 2008V. Tempio di Antonino e Faustina, veduta della facciata. 
2008, meta sinistra. Pianta del Tempio di Faustina. 

2008, meta destra. Profilo della trabeazione: disegno del fregio con V iscrizione. 



(1) Sono grato all'amico Dott. Th. Ashby, il blioteca di Windsor, che gentilmente diede il per- 
quale mi ha comunicato le fotografie prese per suo messo di riprodurre queste fotografie nel presente 
uso, ed a Sir J. Fortescue, Bibliotecario della R. Bi- articoio. 
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20o8v, meta sinistra. « Questo e il capitello del portico del Tempio di Antonio (sic) 
e Faustina, el quale e tutto frammentato che non si possette cavar altre mi- 
sure ». — Base delle colonne. 
Uff. 2009, meta destra. Facciata del Tempio di Minerva sul foro di Nerva. 

2009V., meta sinistra. « Disegno delta base corintha del portico del Foro di Nerva, 
fu scavato il terreno per ritrovarla. Ft capitello qui di sopra e del mede- 
simo edifitio, e per essere assai consumato non si possette havere alcuna mi sura 
dei suoi sporti ma solo V altezza del tutto e delta prima e seconda foglia ». 

2009V., meta destra. Pilastro e cornicione del Foro di Nerva. 

2009, meta sinistra. Sotto Parchitrave del Tempio di Minerva. — Fusto delle colonne. 
Uff. 2024, meta destra. Tempio rotondo presso il Ponte Rotto, veduta ristaurata 
(all'acquerello). Sopra la trabeazione e scritto: « da qui in su e aggiunta 
da un tempio in un basso rilievo antico » (diverso da quello a S. Giovanni 
in Laterano disegnato nel Codex Berolinensis f. 4, n. 10, ora a Firenze nella 
Galleria degli Uffizi, n. 5 36). — « Pianta del Tempio di Vesta, at quale si 
saliva con sette gradi. Oggi ricoperti tutti, ma facendo cavar e si son ritrovati». 

2024V., meta sinistra. Profllo del portico, parete della cella con le bugne. 

2024V., meta destra. Pianta e profilo del capitello. — Base delle colonne. 

2024, meta sinistra. Profilo del tempio per di dentro della cella. — Cimase di fuori 



e di dentro. 



Uff. 2025, meta sinistra. Cornice, capitello, fusto della colonna e base del Frontispizio 
di Nerone a Monte Cavallo. 
2025V., meta destra. Cornicione del Frontispizio di Nerone. 
2025 V., meta sinistra. Facciata dei propilei del Portico di Ottavia, 
2025, meta destra. Cornice, fregio e architrave del Portico di Ottavia. 
Uff. 2027, metik destra. « Pianta del Tempio della Fortuna Virile consacrato a 
S. Maria Egitiaca nel Foro Boario ». 
2027V., meta sinistra. « Faccia del Tempio della Fortuna Virile o Equestre ». 
2027V., meta destra. « Cornicione del Tempio della Fortuna Virile... Tutti gli 



intagli che sono in detto tempio sono coperti di stucco e fatti con bellissima 



gratia » cet. 

2027, meta sinistra. « Questo e il capitello che fa angolo al portico del detto tempio, 



e fu gia da molti detto il capitello della con/usione, havendo, come si rappre- 



senta in disegnio la voluta A zoppa per rispondere al fianco e alia f route » cet. 
Sopra questi fogli (e gli altri assai simili, ma non appartenenti al « Trat- 
tato » n. 2028-2029) vedi la bella monografia dell' architetto E. Fiechter 
Rom. Mitt., 1906, p. 222 e segg. 
Uff. 2030V., meta destra. Veduta di Porta Maggiore. 
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dotto che vien da Porta Maggiore e va al Palathw la quale e delta Aqua 
Claudia, e detto aquidotto veniva da lo edifitio coperto. I^e sua corniciantenti 
sono qui di sotto contrascgnati e misurati a palmi ». 
Windsor 10838 ( — Ancient Architecture fol. 38). Veduta e pianta dei « Bagni di 
Paolo Emilio. » Pubblicata in facsimile dal Boni Not. degli scavi 1907, 
p. 416, fig. 41. 

Windsor 12101. « Questa e la pianta di questo hordine di sopra segno A, it qual 
ordine he a Piazza Montanara dal la banda del Campidoglio e ci (ej oppe- 
nione che la fussi una porta che salissi al Campidoglio. La colonna he sot- 
terrata una quarta parte e non si vede la basa, e sua modani se hanno 
volta carta e saranno segnati A e sono misurati cal solito palmo ». Pianta 
e veduta dei portici del Foro Holitorio. Una copia dell'alzata solo si ha sul 
foglio UrTizi 2553 (v. sopra p. 20); Toriginale si trova ivi n. 4354V (v. p. 67). 
12101V. Spaccato del pilastro con i capitelli dorici e la cornice. 
1 2 108. (v. p. 57) « Questo he Tanphiteatro di Statilio, attachato con le mura di Roma 
da Santa Croce in Jerusalem, iutto di mattoni molto ben lavoraio. El primo 
son colonne, gli altri dua di sopra son pilastri t e tutti e capitegli sono a 
hordine u(n) mo do. E modiglioni sopra a le finestre son di trevertino; el fine 
non si vede come si stesse, perche gli e rovinato. Le colonne posano in /also, 
come si vede nel profilo segnato A, ed e misurato a palmi ». 
Finalmente il Dosio, come altri suoi contemporanei, ha compreso fra i monumenti clas- 
sic anche il Tempietto di Bramante a S. Pietro in Montorio, del quale egli da la pianta. 
(Uff. 2041), Palzato e la sezione (2042), la base delle colonne, l'ordine dorico del portico 
ed il cornicione dell'attico nelPinterno (204 iv), il basamento del pilastro e Tordine dorico 
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deirinterno (2042V). 
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Uffizj 2004. Tempio detto di Vesta a Tivoli. Pianta e spaccato. 
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2004V. Finestra per di dentro. 



2040. Porta della cella e spaccato del portico. 



204OV. Base e capitello: pianta della colonna. 
Windsor 12 102. S. Urbano alia Caffarella. Alzato della faccia a cornice di mattoni. 

12102V. 11 cosidetto « Tempio del Dio Redicolo ». Alzato, finestra e meandro di 
mattoni. 
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1 2 107. « Questo e un tempio anticho ch y e nella Campagnia di Roma posto in Via 
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Tiburtina, il qual tempio e molto ben lavorato e adornato di stucchi e di pietre 
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III. — Particolari di decor azione. 



Uffizj 20 10. « La basa A fu trovaia al giar ditto di Pictro Paolo Attavanti, oggi si 
ritrova insieme con la sua compagnia in la casa del arcivescovo di Fiorenza, 
e ancora che sia piu alia che non dovrebbe secondo la sua proportioned non- 
dimeno e diligentissima e graziosa al vederla. L' altra segnata B peccha nel 
meno quanto alia grossezza, ma per essere d* or dine ionico, si comporta. Fu 
irovata insieme con Valtra segnata C in una cava alia Madonna della Con- 
solazione. L 1 altra segnata D e in la chiesa di S. Croce in Jerusalem sotto 
a una colonna di spoglie t uri altra simile e sopra a una chiavica alia Do- 
gana t lavorata con estrema diligentia. Son tulle te detle misurate col piede 
anlico partito in 16 dita ». La base A si trova disegnata anche nel cosi- 
detto taccuino di Andrea Coner fol. 1 30 (Ashby p. 64), con P indicazione 
« in S. Adriano » e dal Vignola, Uffizj 1813V, il quale non indica il luogo. 
Un'altro esemplare della base B e disegnato da Antonio da Sangallo il 
vecchio Uffizj 161 7 che la vide « a pie di Monte Chavallo per andare 
alia Fontana di Trevi murata sotto una colonna di un porticato ». Dell'altra D 
si hanno disegni del sudettp taccuino f. 132 (Ashby p. 65), del Sansovino 
Uffizj 5v, di Baldassarre Peruzzi Uff. 550 e nel codice Destailleur-Poloffzoff 
a S. Pietroburgo (v. Geymueller Melanges de V £cole Francaise d Pome, 
XI, 1891, pag. 133-137) B fol. 88. II foglio e riprodotto in facsimile presso 
Geymueller-Stegmann, Architekiur der Renaissance in Toscana vol. IX tav. 8. 

Uff. 201 1 (meta sinistra). « La base qui segnata A e nella chiesa di 5". Paolo 
nella Via Ostiense, stava collocata sotto a colonne di spoglie. Fu misurata 
col piede antico Rom(ano) partito in 16 dita e ogni dito in parte 5. — La 
base B fu Irovata nel Monte Celio drento alia vigna di S, Gregorio, fu 
misurata col piede partito in el modo detto di sopra, » La base A e disegnata 
anche nel codice Barberino di Giuliano da Sangallo fol. 8, / e sulla scheda 
Uffizi 181 3 (Vignola). Della base B si ha un altro disegno del Vignola Uf- 
fizi 4360: essa corrisponde per la membratura a quella del vicino Settizonio 
(Huelsen, 46. Perl. Winck.-Progr. p. 16), ma e di dimensioni minori. 
Meta destra. « La base segnata e in sulla Piazza di S. Maria in Tresleveri, e 
di colonna di tempio tondo f non havendo el plinlo. Valtra qui Z fu irovata 
insieme con un altra in sulla Piazza vicino alia Consolazione. Haveva come 
si vede el toro superiore scanalato per lungo, nel resto era quasi simile alia 
ionica, non havendo il toro inferiore. » Tutto il foglio e riprodotto in facsimile 
presso Geymueller-Stegmann, 1. c. tav. 9. 
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Uff. 201 iv, meta sinistra. « La presente base segnata A e alia fabrica di S. Pietro 
fra i marmi et e antica, misurata col piede. Non haveva plinto per quel 
che si vede per congettura dun tempio di forma circular e. — L altra se- 
gnata Q e pur a S. Pietro ed e la base duna delle colonne di Templum 
Paris, che vi fu portata a tempo ch' era architetto el Sang alio ». (Cf. Lan- 
ciani, Stor. degli scavi II, 209). 

Meta destra, « La presente base segnata A e ionica cavata da un 1 anticha di marmo 
qual fu trovata in sul Monte Celio dov' e oggi la chiesa di S. fo. e 
Paolo. . . ». 

« Base ionica duna colonna trovata con alcune altre in Frascati dove an- 
cora oggici sono alcune vestigia di defitj qual vogliano sian di Lucullo . . . ». 

Uff. 2038, 2038V. Particolari della sala delle Terme di Agrippa (in Via della 
Palombella); trabeazione con il fregio dei delfmi, colonna e basi. 

Uff. 2039, meta destra. « Questa cornice fu trovata vicina al arco di Camigliano, 
ancora oggi si vede, girava in de?itro, era di nichio o per ornamento di 
tempio ». Cornice riccamente ornata del Serapeum nel Campo Marzio : ripro- 
dotto in facsimile Rom. Mitt. 1903 p. 35 (Huelsen). Cf. Ashby nel testo 
al taccuino del Coner p. 45. 

in 

Meta sinistra. « La presente cornice era (fi marmo lavorata con gran diligentia, fu 
trovata al Monte Palatino dalla parte che guar da San Gregorio ». Cornice 
riccamente ornata. 

— « 

Uff. 2039V, meta sinistra. « La presente cornice e al Campidoglio la quale fu tro- 

■ 

vata a Palazo Magiore e per quel che si pub vedere era dun tempio di 
forma circolare, essendo lavorato drento e di fuora con gran diligentia. Si 
trovb cost senza esserci vestigi di fregio o d architrave. Fu misurato col 

ft3 :j£ 

palmo romano partito in minuti 60 ». Riprodotto presso Lancia ni, Bull, 
comun. 1883 tav. XVII, XVIII e presso Huelsen, Rom. Mitt. 1895 p. 29. 
Meta destra. « La cornice qui disotto fu trovata a Palazo Magiore, e come si vede 
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era d un tempio tondo lavorato con grandissima diligentia, e per vestigj che 
si vedono nel fregio scolpito con alcuni rami di lauro e la lira 0 suono che 
si faceva a Apollo da inditio che fosse alzato e dedicato al detto dio. Fu 
misurata la delta cornice col solito palmo Ro. partito in minuti 60 ». Ri- 
prodotto presso Lanciani 1. c. e Huelsen I. c. 
Nella raccolta di Windsor si trovano tre fogli simili: 

Windsor 10799. K< Cornice antica alia Ciambella vicino alle Terme di Agrippa ; non 

fN £ 

c ^ e misurata, e fatta ad ochio ». Profilo e prospettiva di un cornicione a mensole. 

« La cornice delV or dine ionicho sotto a Campidoglio fatto di spoglie. La sua 
base e qui acanto, e sard segnata A ». Cornice del tempio di Saturno. 
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I0799 v - * Questa e una cornice di quelle delV Antoniana, al presenie al Palazo di 
Farnese. Non e tnisurata, ma ho fatla a caso ». t: diversa da quelle pub- 
blicate, secondo disegni dei Sangallo, nel mio testo all'Iwanoff, Caracalla- 
thermen tav. N. 

12108V. « Base anticha nel Palazzo dei Savelli ». Base attica riccamente ornata, 
disegnata anche nel Codex Berolinensis fol. 48V, n. 120 e sulla scheda 
Uffizi 1742 (Aristotile da Sangallo). « Base antica sotto a Campidoglio 
dov' e quel hordine ionicho fatto di spoglie ». Base delle colonne del Tem- 
pio di Saturno (v. n. 10799). 

I limiti di questo scritto non mi permettono di esporre a lungo i vantaggi che la 
pubblicazione del « Trattato » avrebbe portato agli studi delParchitettura romana : del resto 
anche nei giorni nostri, parecchi autori che si sono serviti dei disegni Dosiani per ricerche 
speciali, ne hanno riconosciuta Putilita ed esattezza. Vorrei aggiungere soltanto due osser- 
vazioni d'indole generale. In primo luogo, mentre quasi tutti gli autori del Cinquecento che 
hanno pubblicato libri sull'architettura — il Serlio, il Labacco, il Palladio — non distinguono 

r-- 

bene fra Ie parti esistenti dei monumenti e quelle supplite dall'analogia 0 dall' imaginazione, il 

o 

Dosio avverte coscienziosamente, quali parti siano da lui vedute e misurate, e quali sup- 
plite. Un altro fatto assai raro in quelPepoca e, ch'egli, per accertarsi di parti degli edifizj 
nascoste sotto terra, qualche volta ha fatto eseguire degli scavi (v. p. 55 an. 2009V. ed a 
n. 2024). Ed e pure notevole ch'egli, per supplire alle parti mancanti, si e servito di rap- 
presentazioni in bassirilievi antichi (v. p. 55 a n. 2024). 

Possiamo rimpiangere, nell'interesse della scienza, che Popera del Dosio sia rimasta 
inedita; oltre al fatto, che la pubblicazione delle numerose tavole forse sarebbe diventata 

c o 

assai costosa, vi avra contribuito un'altra circostanza. II Dosio, come si vede dalla sua 

_: ® 

corrispondenza col Gaddi (sopra p. 50), stava intento al suo lavoro nel 1574: ora appena 
due anni dopo, egli fiss6 la sua dimora a Firenze : e sebbene egli anche nei suoi anni po- 
steriori sia ritornato piu volte a Roma (v. sopra p. 3), la lontananza dalla citta eterna Pavra 
impeJito di continuare e terminare I'opera cosl bene iniziata. 
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v. — delle altre collettanee del dosio e del Codex berolinensis. 



Le opere pubblicate 0 preparate per la stampa, delle quali abbiamo ragionato nei ca- 
pitoli precedenti, sono frutto di lunghe fatiche, e rappresentano soltanto una scelta di un 
materiale assai piu copioso che Pautore aveva messo insieme. Di quei primi materiali re- 
lativamente poco e pervenuto a noi : p. es. nessuna delle numerose schede epigrafiche che 
hanno servito per la compilazione dell'Album e conservata, e quasi lo stesso si pu6 dire 
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degli appunti e delle misurazioni di edifizi antichi, sulle quali sono basate le belle tavole 
destinate al Trattato di Architettura. Per la sola raccolta delle vedute romane un caso for- 
tuito ci mette in grado di paragonare gli schizzi originali delPartista con i disegni prepa- 
rati per la stampa, e final mente questi con la pubblicazione stessa. Cio non ostante, nu- 
merosi disegni del Dosio relativi all'antichita si trovano sparsi in diverse collezioni delPEu- 
ropa, dando testimonianza dell'attivita prodigiosa del modesto artista. L'elenco seguente di 
questi disegni isolati non pretende di essere complete; anzi c'e da sperare che dia occa- 
sione a ricerche ulteriori, ed alia scoperta di altri documenti. 

Ma prima di entrare in materia vorrei premettere una breve osservazione generale che 
non e senza importanza per le nostre ricerche, vorrei accennare alia parte che il Dosio ha 
avuto nel commercio di antichita ed oggetti d'arte. Di questo commercio parlano special- 
mente le numerose lettere del Dosio indirizzate da Roma al suo fautore Niccol6 Gaddi a 
Firenze, e pubblicate nel volume terzo delle Lettere pitiorichc del Bottari-Ticozzi (Mi- 
lano 1822) da originali ora perduti dalFarchivio Gaddi. Ivi il Dosio promette di procurare al 
Gaddi dei disegni del Frate (del Piombo), di Federigo Zuccaro e del suo fratello (lettera 
delP8 maggio 1574, Bottari-Ticozzi, III, p. 302, n. CXL); di Giulio Clovio, Daniele da 
Volterra, Michelangelo e Pierino del Vaga (22 luglio 1575, 1. c. p. 305, n. CXLII); un 
cartone di Raffaello, «tirato su in tela di mano del Lafreri» (25 luglio e 1. agosto 1578, 
1. c. p. 308, n. CXLIV; p. 309, n. CXLV; p. 310, n. CXLVI); alcuni disegni gia pos- 
seduti dal Salamanca, al quale egli vuol aggiungere uno di Michelangelo di sua proprieta 
(1. c. p. 309) ; una pittura ad olio di Taddeo Zuccaro e molte stampe di Alberto (Duerer), 
di Marcantonio ed altri (1. c. p. 312, n. CXLVII). Fra i suoi conoscenti appariscono, oltre 
al Lafreri e Salamanca, Fulvio Orsini (p. 314), Domenico delli Cammei (p. 299.301; 
cf. Lanciani, Steria degli scavi, III, p. 253) ed un M. Severo (p. 309.310. 31 1), del quale 
non trovo altre notizie (1). — OItracci6 il Dosio e stato anche in relazione con il noto 



(1) Ripeto qui i pochi passi della corrispondenza 
del Dosio relativi ad antichita classiche. Egli scrive 
al Gaddi il 15 agosto 1579 (1. c. p. 310): « Cre- 
derei che il Granduca a quest' ora abbia avuto 
una bizzarria antica di me tat to d'una chimera 
piccola ch'era di M. Severo. Io la voleva man- 
dare a V. S. ed egli V aveva protnessa; poi la 
mostrd al Sig. Ambasciatore ; cost se la fece dare e 
per quello che mi ha detto poi Mr. Severo, dovette 
mandarla ». Poi il 4 novembre 1575 (I. c. p. 314): 
« Dopo di ch'io ebbi scritto, il Sig. Fulvio Or~ 
sini mandd per me .... mostrandomi un lor- 
set to antico d'una femmina mo/to grazioso che 
fa un alto simile a quella piccola ch ' esce dal ba- 
gno che va for mat a, il quale torso offer i see alia 



V. S. in tutti i modi che to vuole. . . La gran- 
dezza, quando sard restauralo, sard circa a due 
palmi di grandezza nel modo che sta piegando ». 
Una delle due Veneri potrebbe essere quel « Ve- 
neris signum Romae in aedibus foannis Antonii 
Doxi architecti » che e inciso nel la raccolta del 
Cavalierl, lib. MI tavola senza numero in fine (in- 
serita poi nel libr. IIMV col numero 70). II Rei- 
nach ripetendolo {Repert. Ill, 349, 6) ha dubitato 
se si trattasse di un piccolo bronzo ; ed e vero che 
il motivo si trova spesso in figurine di bronzo ; 
perd non mancano nemmeno statuette di marmo 
nella medesima posizione. Per tacere di esemplari 
trovati recentemente, si veda quello inciso presso 
Chirac 622 A, 1406 B, della Collezione Mimant. 
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antiquario Giacomo Strada di Mantova, come si deduce dalla nota scritta sul verso del 
foglio 8 v. del Codex Berolinensis (v. piu sotto p. 82) : « Tutli quegli che avranno un .... 
per contrasegno son fatti per Mr, Jac(omo) Strada, lo fo a causa di non pigliar errore ». 
Lo Strada ha fatto parecchi viaggi a Roma ed in altre citta dell'ltalia per comprare anti- 
chita tanto circa il 1555, quando egli a Mantova acquist6 i disegni di Raffaello posseduti 
gia da Giulio Romano (Strada nella prefazione al Libro VII di Architettura di Seb. Serlio, 
Francoforte 1575; cf. Robert, Rdm. Mitteilungen^ 1901, p. 222), quanto per il duca Al- 
berto di Baviera fra il 1 567 ed il 1 569 (Stockbauer, Qucllenschriften zur Kunstgeschichle, 
VIII, p. 29). 

In ogni caso non pu6 fare maraviglia se fra i disegni di pugno del Dosio troviamo 
anche frammischiati non pochi di artisti diversi, e qualche volta postillati da sua mano. 
Abbiamo menzionato gia piu sopra (p. 10) i disegni di un artista francese rappresentanti 
rovine romane, che in parte hanno servito per le incisioni del Cavalieri. Casi analoghi 
troviamo anche fra i disegni del Codex Berolinensis \ anzi in questo esiste un foglio 
(fol. 64) che gia ha servito da cartella per altri, e sul quale il Dosio ha scritto « Mia mano 
antiche e moderne*: segno evidente che l'artista stesso ha voluto distinguere fra le opere 
sue e quelle semplicemente da lui raccolte. 

E qui cade in acconcio di parlare di un altro curioso documento che si trova sul ro- 
vescio del disegno n. 144 (fol. 61), del quale lo Huebner (p. 359) pubblic6 una copia 
imperfetta (1). Ivi sono notate le cose seguenti : 

braco desauno di cera nera b(raccia) 3 pres 

gorgo uno disegno 

gabe dellognido dela paura 

A batista ischultore 

uno disegno d chaualini un diposto di chroce di lapis rosso 

uno disegno di michelanelo pena due carte di certi putini fati di pena eche- 

* una istanpa de roso relo 

* uno ischisto del vinci certe teste di chavagli 

* diseni 3 di mia mano ritrati dallo antico uno dauto colorito 
uno disegno di mano di santi di tito 

* una Madona di mano d'adrea, di lapis roso 
piiastri dele loge de papa 

2 carte di grotesche e trufei rita a tigoli 
agnoli di andre. 



Che il gruppetto inciso dal Cavalieri in gran parte 
consiste di ristauri barocchi, viene confermato dal 
passo surriferito del Dosio. Un « Bacchi signum 
apud lo. Antonium Dostum sculptorem et archi- 
tectum » b inciso dal Cavalieri lib. Ill . IV tav. 64. 

Ausonia - Anno VII. 



Sul rilievo votivo a Juppiter Caelius passato forse 
nel museo Gaddi per opera del Dosio, v. p. 49. 

(1) il foglio su mia domanda fu staccato dalla 
carta sulla quale era accollato; ringrazio la Dire- 
zione del R. Gabinetto per il gentile permesso. 

9 
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(Gli articoli segnati con una * sono poi cancellati dal Dosio). Abbiamo qui, oltre a tre 
disegni autograft delPartista, uno di Michelangelo (a penna), uno di Lionardo, uno di 
Santi di Tito. Le note nel principio della seconda colonna sono di lezione certa, ma mi 
restano oscure (il ch. Ferri sospetta che vi si debba intendere brac(ci)o di (f)auno, e 
ga(m)be dello gn(u)do)\ ma tanto e certo che anche esse si riferiscono a cose d'arte pos- 
sedute dal Dosio. 

Per le circostanze sopra accennate, la critica intorno ai disegni da attribuirsi al Dosio 
viene resa qualche volta difficile. Anche se un disegno e postillato di sua mano pu6 es- 
sere che sia non opera sua, ma soltanto da Iui posseduto ; e dalPaltra parte, alcuni disegni 
autografi del Dosio si riconoscono come copiati da originali di altri artisti. 

Premesso questo, dar6 un breve ragguaglio dei disegni dosiani, che si trovano sparsi 
nelle collezioni di Firenze, di Berlino e di Windsor. Osservo in questa occasione che nessun 
disegno del Dosio si trova nel celebre Codice Ursiniano Vaticano 3439. 

I. La raccolta degli Uffizi a Firenze possiede, oltre alle vedute romane descritte nel 
cap. II e sulle quali il discorso ritornera piii sotto, piu di trecento disegni autografi del 
Dosio; di essi per6 la maggior parte si riferisce ad opere moderne da Iui eseguite (Cappella 
Gaddi in S. Maria Novella; Cappella Niccolini in S. Croce; si veda la monografia dello 
Stegmann citata sopra p. 2). Monumenti antichi si trovano rappresentati sui fogli seguenti : 

m 

Q_ 

Dis. di architettura 238 : Arco di Costantino, pianta e spaccato. Bel disegno grande 
(cm. 36 / 48), lavato alPacquerello. 

1773. S. Giorgio in Velabro con l'arco degli argentart (cm. 12/19). Penna, lavato, c. s. 

1774. II Settizonio. Gran foglio doppio (cm. 28/42), forse del «Libro». Riprodotto 
in facsimile nel mio Winckelmannsprogramm (Berlino 1886), tav. 1. 

1 774 v. (sola meta destra del foglio). Veduta delPAventino. Penna. 
1 844- 1 844 V. Coliseo; spaccato, con alcune misure (29/43). 
2101-2102. Iscrizioni di Ferentino. V. sopra p. 3 e CIL. X, p. 1012. 
2145. « Cavalo dal archo di Lutio Settimio dalla banda che guar da verso il Cam- 
pidoglio*. Rilievo con l'ariete (cm. 22/31). Penna. 
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2827. Moneta con IOVI VLTORI. 



3995. Arco di Tito, prospetto (cm. 19/24). Penna, lavato c. s. Copia preparata per 

Tincisione del Cavalieri. V. sopra p. 11. 
4316. Capitello composito «al battesimo di Costantino ». Lapis rosso e penna 

(cm. 10/10). 

4341. Capitello del Panteon (cm. 18/18). Penna, lavato c. s. 

4342. Base di colonna al Battesimo di Costantino (Portico di S. Venanzio). Penna 
(cm. 13/14). 
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4343-4344* Particolari dell'arco di Benevento (cm. 29/43). 

4346. Torre de' Schiavi, veduta prospettica ristaurata (cm. 19/22). 

4346 V. Fusto di colonna ornato a fogliami. 

4350. «in casa del vescovo d 'Aquino ». lscrizione del mensor aedificiorum A. Sem- 
pronius Laetus (CIL. VI, 9625). 

4353. lnterno di S. Costanza (cm. 19/25). Matita. 

4354. «Z)el Coliseo la parte volta a ponente, di drento* (cm. 25 40). Penna, la- 
vata all'acquarello. 

4354 V. «Questo edefitio e vicino al Teairo di H far cello dalla banda del Campi- 
doglio e alia radicie del Monte dal vulgo detto Piazza Montanara ». Corri- 
sponde al disegno Windsor 12101 a contrapposto. 

4355-4356. Pianta ed alzato del sepolcro chiamato il Torraccio e Palombaro circa 
il VI miglio della Via Appia (cm. 11/13 e 16/19). Corrisponde al disegno 
Windsor n. i2iofv., cf. sopra p. 60. Sopra la pianta e tirato un reticolato 
a matita per riduzione. 

r-- 

4357. II Battistero Lateranense, spaccato (cm. 27/25). Penna, lavato c. s. 

r-- 

4363. Capitello del portico della Panteon (cm, 15/19); disegno a penna con molte 
misure. E stato copiato, come attestano le punture di ago visibili. 
Categoria ornati: 

1684. Bel disegno degli stucchi sotto Parco d'ingresso principale del Colosseo. — 
Due altri compartimenti di « sotto archi che possono servire anche per un 
pavimento ». 

I disegni di figure 14841, 14796, che P. G. Huebner p. 366 attribuisce al Dosio 

. to 

non hanno niente da fare col nostro artista. 

C Q_ 

II. Un'altra serie di disegni, conservata nella Biblioteca del Museo per le arti indu- 
striali (Kunstgewerbemuseum) a Berlino, finora non fu riconosciuta come opera del Dosio, 
mentre essa ci rivela una parte interessante della sua attivita. Sono questi otto fogli di 
un libro in foglio piccolo (cm. 20/28), inseriti in un volume che gia appartenne alia ce- 
lebre collezione Destailleur, ed oggi porta i numeri d'ordine 3268 sg. Dei quarantaquattro 
disegni contenuti su questi fogli, la maggior parte, cioe trentatre, non sono disegni origi- 
nali, ma copie prese dal celebre codice di Giuliano da Sangallo ora Barberino-Vaticano, 
n. 4424. Nella mia edizione del « Libro di Giuliano da Sangallo » (Lipsia 1910), io mi 
era limitato a dire che queste copie furono eseguite da un artista della meta del Cinque- 
cento; ora un confronto della scrittura con autograft certi del Dosio mette fuori di dubbio, 
che abbiamo da attribuirgli anche questa serie: basta paragonare le postille sul disegno 
dellMnterno di S. Agnese, che si ripete a p. 68, con quelle riprodotte sopra p. 38 sg. 56 sg. 
Le copie debbono essere fatte prima del 1 569, perche il Dosio si e servito della veduta del 
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nare sui disegni copiati dal Libro di Giuliano, dei quali basta dare l'elenco in nota(i), vorrei 
aggiungere poche parole sui disegni del Dosio che non dipendono dal Codice Barbe- 
riniano. 

Di monumenti romani abbiamo: una veduta del Tempio di Marte Ultore sui Foro 
di Augusto (f. 36, pubblicata nella mia edizione, p. XXXVII, fig. G), e un'altra dell* in- 
terno di S. Costanza (f. 8; pubbl. 1. c, p. XXVIII, fig. E)\ di dettagli una base ricca- 
mente intagliata (f. 39 ; 1. c, tav. d'aggiunta S) « in casa di Janni Ciampolini », appar- 
tenuta originariamente alia decorazione interna del Tempio della Concordia sui Foro Romano 
(Egger, Codex Escurialensis, p. 129; Ashby, Taccuino del Cotter, p. 63, ove sono an- 
noverati altri disegni). Di monumenti fuori di Roma, vi sono Parco di Ravenna (f. 8 e 39, 
pubbl. p. XXXVIII, fig. F e tav. d'aggiunta S) e l'arco di Aquino (f. 38, pubbl. p. XL, 
fig. 0\ quest'ultimo forse in relazione con il taccuino senese di Giuliano, fol. 25V. Come 
progetti moderni si debbono considerare i cinque archi trionfali (f. 37 e 38, pubbl. 1. c, 
p. XXXIX, fig. H.J.L. M. e p. 53, fig. 58), mentre la facciata del tempio (fol. 38V., 
pubbl. p. XL, fig. P) potrebbe credersi presa da qualche moneta antica. Vi e finalmente 
un'alzata di palazzo moderno, che pare piuttosto di un cortile che di una facciata f. 38, 
pubbl. p. XL, fig. JV), e potrebbe paragonarsi con Parchitettura interna del Palazzo Vidoni 
a Roma (Th. Hoffmann, Raffael als Architekt, II, tav. IX e X), senza per6 essere identica. 

III. Una terza serie di disegni dosiani e conservata nella Real Biblioteca di Windsor 
Ivi, sui sette primi fogli del volume segnato A, 17 (gia nella Biblioteca Albani P, p. 239-^, 2 



(1) i disegni di Giuliano copiati nel codice del 
Kunstgewerbe- Museum sono i seguenti : 

fol. 8 Internodi S. Giovanni a Fi- 

renze Giul. f. 34V. 

Esedra del Foro Traiano » f. 5 v. 

Pianta di S. Costanza » f. 16 

fol. 28 Portico di Ottavia » f. 35V. 36 

Tempio di Pozzuoli » f. 6v. 

Arco degli argentarii » f. 33 

fol. 28V. Arco di Gallieno » f. 25V. 

Sepolcro di Teodorico a Ra- 
venna » f. 38 
fol. 36 Portico presso il Teatro di 

Marcello » f. iv. 

Porta Maggiore » f. 5 

Settizonio » f. 30 

fol. 36V. Arco di Orange » f. 24V. 

Arco di Portogallo » f. 22v. 

Porta di Torino » f. 41 

Porta di Fano » f. 6iv. 



fol. 37 Portico Minucio » f. 4V. 

Arco di Benevento » f. 23V. 

fol. 37V. Testata dell'Arco di Orange » f. 25 

fol. 38 Porta San Lorenzo » f. 27V. 

Arco di Druso » f. 26v. 

fol. 38V. Cenotafio di Vienna » f. 7V. 

Sepolcro presso Tivoli » f. 41 

Partenone (da Ciriaco d'An- 

cona) » f. 28v. 

fol. 39 Alzato del Colosseo » f. 68 

Obelisco del Vaticano » f. 68 

Arco di Malborghetto » f. 36V. 

fol. 39V. Cornice del Battistero La- 

teranense » f. 9V. 

Cornice del tempio di Pozzuoli » f. 6v. 

Di Castel Sant'Angelo » f. 38 

Colonna Traiana » f. 18 

Tutti questi disegni dosiani (tranne quelli sui fo- 

glio 39V.) sono riprodotti in facsimile nella mia 
edizione del « Libro di Giuliano ». 
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fol. 3 -a (10784). « Questa si e Porta Maggiore, sopra della quale passa Vacqua 
Claudia. Era come vogliono alcuni un arco. Ancora era delta porta Nevia 
dagli antichi per una selva ». 6 rappresentata soltanto la meta sinistra del 
monumento; le iscrizioni sono omesse. Cf. sopra p. 14 n. 26. 

fol. 3-£ (10785). « Arco di Vespasiano et di Tito ». Cf. sopra, p. 14 n. 27. 

fol. 4-a (10786). Le tre colonne del Tempio dei Castori (riprodotto a p. 70) V. piu 
sotto, e p. 12 n. 6. 

fol. 4-6 (10787). « // foro di Nerva Traiano » (riprodotto a p. 71) V. piu sotto, 
e p. 13 n. 15. 

fol. 5 -a (10788). « Vestigie de bagni di Paolo Emilio, dove oggi si dice Spoglia 
Christo ho altrimenii Monte Magnanapoli ». L'esedra orientale del Foro 
Traiano; pubbl. in facsimile dal Boni, Not. degli scavi, 1907, p. 417. 
V. sopra, p. 15 n. 37. 

fol. $~b (10789). « // theatro di Mar cello nel luogo dove oggi si dice Piazza Mon- 
tanara ». V. sopra, p. 14 n, 31. 

fol. 6-a (10790). « Tempio vicino al Foro Boario detto da alcuni Basilica di 
C. Lucio per aver forma di basilica, ma per esser tanto piccola crederb 
fusse un tempio piu presto che altra cosa ». Bel disegnino notevole perche 
in fondo vi sono rappresentate il Giano Quadrifronte, la chiesa di S. Ana- 
stasia e le rovine del Palatino. — La denominazione fantastica di « Basilica 
di Gaio e Lucio » si fonda sul ritrovamento delle due basi OIL. VI, 897, 898, 
scavate nel 1551 presso Pingresso della chiesa. V. sopra, p. 12 n. 4. 

fol. 6-b ( 1 0791). « Parte del Foro di Nerva ». Veduta delle « Colonnacce ». 
V. sopra, p. 13 n. 14. 

fol. 7-a (10792). II Settizonio. Corrisponde esattamente ad Uffizj 2525 (Huelsen, 
Winckelmannsprogramm t 1886, tav. 2). V. sopra, p. 14 n. 24. 

1 disegni di Windsor sembrano quasi tutti copiati dagli stessi modelli come quelli per 
la pubblicazione del Cavalieri, con alcune modificazioni cagionate dal formato diverse Del 
resto i disegni qualche volta peccano di inesattezze che non si trovano sulle tavole incise. 
Ne off re un curioso esempio la veduta del Foro di Nerva riprodotta a p. 71. In essa Parchi- 
trave del tempio di Minerva e disegnato come non interrotto, mentre sappiamo bene, tanto 
da altre fonti quanto dal Dosio stesso, che nel sec. XVI erano conservati soltanto i pezzi 
sopra il primo, il secondo ed il quarto intercolunnio (contando da sinistra). Si direbbe che 
Partista abbia eseguito questo disegno quando egli non si trovava piu a Roma, interpretando 
male un suo schizzo piu antico che gli fu impossibile a riscontrare col monumento originale. 

E qui giova notare un fatto curioso. I disegni di Windsor sono stati pubblicati, cin- 
quant'anni dopo la morte del Dosio, in un libro molto conosciuto di topografia romana, 
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vale a dire nella terza edizione della Roma vetus ac recens di Alessandro Donati (1673). 
In questa edizione, curata dalla nota casa editrice di Gian Giacomo Rossi (de Rubeis), 
oltre alle poche illustrazioni con le quali l'autore aveva corredate le due prime (1639, 1648), 
sono inserite molte altre prese un po* dappertutto, dal Lauro, dal Duperac, dallo Speculum 
Romanae Magnificentiae, del Lafreri ecc. Fra essi sono due, la veduta del tempio dei 
Castori, e quella del tempio di Minerva sul Foro di Nerva, che senza dubbio dipendono 
dai disegni Windsoriani. La seconda ha comune con essa (e con essa sola fra i disegni 
del Dosio) Parchitrave falsamente continuato. Quanto alia prima, basta confrontarla con il 
nostro facsimile da una parte e gli altri disegni Dosiani del medesimo soggetto dall'altra 
parte per convincersi della giustezza della nostra osservazione. 11 volume di Windsor ha 
appartenuto alia celebre collezione di Cassiano del Pozzo : qualcheduno degli artisti addetti 
alia casa Rossi, e che forse anche disegnava per Cassiano, deve aver avuto I'agio di co- 
piare i due disegni summentovati, per arricchire con essi la serie delle illustrazioni della 
nuova edizione del Donati. £ questo un fatto non privo d' interesse per la storia dei libri 
con vedute romane pubblicate nel sec. XVII. 

IV. Ora vengo alia serie piu ricca ed importante dei disegni archeologici del Dosio, 
contenuta in un volume del R. Gabinetto delle stampe {Kupferstichkabinett) a Berlino. 
Questo volume, al quale gli archeologi da trent'anni sono abituati ad attribuire il nome 
poco significativo di « Codex B ero/inensi s » e un Album fattizio (segnato ora 79, D, 1) 
di 94 fogli di formato oblungo (cm. 30 X 45) sui quali, da ambedue i lati, sono attaccati 
circa 200 disegni. L'Album ha una legatura rustica di cartone, che pare del sec. XVIII, 
e sembra che sia stato composto in Italia: certamente sul primo foglio e notato, da una 
mano del sec. XVIII: « Carte n. 94 con disegni ». Appartiene pure al sec. XVIII la nu- 
merazione dei fogli 1-94. I singoli disegni sono stati numerati piu tardi: questi numeri, 
che senza dubbio sono di una mano del sec. XIX, qualche volta si riferiscono ad un solo 
disegno, altre volte ne abbracciano due 0 tre (1). 

Quando il codice sia entrato nel R. Gabinetto, per ora non si pu6 dire con certezza. 
Probabilmente la numerazione dei singoli disegni fu aggiunta quando il volume gia era 
nella raccolta : essa per6 oggi non e piu completa, perche sono stati ritagliati totalmente 
0 in parte i fogli 37, 38, 45, 62, e perci6 mancano i numeri 95, 96, 97, 109, no, 112, 



(1) secondo il Sig. P. G. Huebner (p. 353), la 
legatura sarebbe moderna, la numerazione dei sin- 
goli disegni contemporanea alia formazione del- 
l'Album, e la numerazione dei fogli piu recente 
ancora. Siccome l'autore comincia il suo ragiona- 
mento con le parole : « fur solche Arbeit liegt 
das Heil in der peinlichsten Detailuniersuchung », 

Ausonia - Anno VII. 



tengo a dichiarare, che tutte e tre le asserzioni sono 
inesatte, e che ovunque nelle seguenti pagine la 
mia descrizione differisce da quella dello Huebner, 
quest'ultima fu da me esaminata praesente codice \ 
e riconosciuta sbagliata. Ma non ho voluto indi- 
care ogni volta tali errori. 

10 
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146, 147- Questa mutilazione deve esser stata fatta prima del 1882, quando lo Schreiber 
compil6 il suo Inventario, ma dopo che il Codice era entrato nel R. Gabinetto, imperocche 
Io Springer nel 1901 ha ritrovato uno dei disegni gia affissi sul foglio 45 (n. 111) fra i 
disegni sciolti. Questo disegno ora e di nuovo aggiunto al volume donde eratolto; gli altri 
probabilmente si trovano oggi fra disegni di artisti italiani del R. Gabinetto, senza che per 
ora si possa indicare con esattezza la loro collocazione. 

Questi disegni forse sono stati tolti dar volume, perche furono giudicati di speciale valore, 
e da attribuirsi a maestri distinti del Cinquecento ; anche oggi rimangono nel codice alcuni 
disegni piu antichi, p. es. quelli che stanno in relazione con Filippo Lippi (n. 41, 42), 
che superano per il valore artistico le produzioni proprie del Dosio. Ma non abbiamo da 
occuparci di siffatti disegni in queste pagine dedicate alFattivita archeologica del Dosio. 
Soltanto osservo gia ora, che dalle note diacritiche neir Inventario, che distinguono i suoi 
disegni autograft da quelli dubbi e quelli certamente di altra mano, riuscira chiaro, che il 
numero dei disegni non appartenenti al Dosio non e tanto piccolo come I'ha creduto lo 
Huebner, e che il suo paragrafo : « Die Einheitlichkeit des Albums » ha bisogno di una 
seria revisione. 

o 

II Dosio stesso, come fu rilevato gia piu sopra, ha distinto nella sua raccolta fra i 
suoi disegni autografi e quelli di altri artisti, come fa testimonio lo scritto sul rovescio del 
disegno n. 151: « Mia mano anticMe) e moderne ». Oltre a questo vi sono nel Codex 

CO 

Berolinensis due altri fogli che alPartista una volta hanno servito da cartelle. Ambedue 
hanno da un lato un disegno di altra mano : si vede che il Dosio di questi non ha fatto 
gran caso. Sul rovescio del foglio 91, >che porta lo schizzo di Girolamo Ferrari (n. 199), 
egli ha notato: 
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Dis Man(ibus), Pili, epitaffi. et altre cose antiche 

titolo che converrebbe bene ai fogli dell' « Album », del quale abbiamo parlato sopra nel 
Cap. III. Sul foglio 26 (con un disegno del rilievo d' Icario, n. 69) e scritto: 

£ u 

Disegni di capitelli e di base 

e di scompariimenti antichi e moderni 
e simile altre cose apartenenti 
alia architettura ; 

- Z 

o ro 



si noti la somiglianza di questo scritto con le parole nella lettera al Gaddi relativa al 
« Trattato di Architettura » (sopra p. 50). Ma oltre a questi fogli sciolti, il Dosio ne aveva 
raccolto un numero non piccolo in un libro, i cui fogli si trovano in parte nel Codex Be- 

1— I o 

rolinensis, in parte nella raccolta degli Uffizj. 

Questo « Libro », come si pu6 riconoscere dai frammenti rimasti, era un volume in 
foglio piccolo (cm. 23 X 33) : 1 singoli fogli portano sull'angolo superiore a destra il nu- 
mero d'ordine scritto di mano dell'artista con cifre romane. Due soli fogli (IIII, V), sono 
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rimasti congiunti come erano, mentre tutti gli altri sono stati tagliati e separati da quelli 
con i quali una volta erano coerenti. Per i seguenti fogli possiamo accertare i loro numeri 
d'ordine : 



IIII 
IIIIv. 
V 

Vv. 
X.. 

X....v 
XI 
XIv. 
XVI 
XVIv. 
XXXVII 
XXXVIIv. 
LIII 
LIIIv. 
LVIII 
LVIIIv. 
LIX 
LIXv. 
LX 
LXv. 
LXI (2) 
LXII (2) 
LXII1 
LXXII.. 
LXXIL.v. 
LXXIX 
LXXIXv. 
XCI 
XCIv. 
C1L. 
CII...V. 
CX 
CXv. 

ex.. 

CX...V. 



Berolin. f. 50V. n. 126 
Berolin. f. 49 n. 125. 



Uffizj 2580 (1) 



Berolin, 

Berolin 
» 

Berolin 
» 

Uffizj 
» 

Uffizj 
» 

Uffizj 
» 

Uffizj 

Berolin. 
» 

Berolin, 
Berolin 
» 

Berolin 

Uffizj 
» 

Berolin 
Berolin 
Berolin 
» 

Uffizj 



. f. 70V. 
f. 70 
f. 2iv. 
f. 21 
. f. 25V. 

f. 25 
2567V. 
2567 
2558V. 
2558 
2556 
2556V. 
2559 
2559V. 
f. 31 n 
f. 3 
. f. 10 n. 
. f. 32 
f. 32V. 
. f. 3 
f. 3 n 
2583 
2583V. 
, f. 17 n. 
f. 17V. 
f. 51 
f. 5 IV, 
2565V. 
2565 



n. 162 

n. 161 

n. 54 

n. 67 



. 76 
n. 9 
. 24 
n. 87 
n. 88 
n. 7a 
7b. 



• 43 

n. 128 
n. 127 



Statua di barbaro nel Pal. Farnese 

Sarcofago in S. Cosma e Damiano, poi presso 

Guglielmo delia Porta 
bianco 

Veduta di Borgo Nuovo 
bianco 

Ercole (Pal. Farnese?) 
Amazzone (Pal. Savelli?) 
bianco 

Base della Colonna Traiana 
bianco 

Rilievo nel Pal. dei Conservatori 
Cippo nella Vigna Carpi 
Arco di Severo 
Terme Antoniniane 
bianco 

Veduta di Monte Celio. 
bianco 

Cortile di Belvedere 
bianco 

Sarcofago di Pasifae, lati corti 

Sarcofago di Pasifae, iato anteriore 
Rilievi dell'Ara Borghese 
Dettagli della medesima ara 
Sarcofago del Pal. Soderini 
Due cornicioni 
Foro di Nerva 

Altra veduta del Foro di Nerva 

Cratere di Pisa 

bianco 

Urna a S. Lorenzo fuori 
Sarcofago con putti 
Candelabra triangolare 
Bagni di Paolo Emilio 



Oltre a ci6 vi sono non pochi fogli, nei quali oggi manca il numero d'ordine, perche 
i margini sono ritagliati; ci6 non ostante essi per la loro esecuzione ed il formato si pos- 
sono considerare come frammenti del medesimo « Libro ». E sono: 



Uffizj 



2524 

2524V. 

2530 



Settizonio. 

Cippo di C. Piinio Abascanto 
Arco degli argentarii 



(1) forse il numero di questo disegno t da sup- 
plirsi XC. 



(2) I numeri di questi fogli non sono conservati, 
ma vengono citati dal Dosio stesso al n. 24. 
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Berolin. f. 60 n. 143 
» f. 70 n. 161 



Uffizi 2530V. 

» 253i 

» 2560 

» 2560V. 

» 2571 

» 2571V. 

» 2572 

» 2572V. 

» 2579V. 



Templo ionico presso Ponte Rotto 

Arco di Costantinp 

Campidoglio 

Teatro di Marcello 

Parte del Colosseo 

Parte delle Terme Diocleziane 

Tempio dei Castori 

Ara sepolcrale di Maenia Mellusa 

Bagni di Paolo Emilio 

Diana Efesia, nel Pal. del Card. S. Angelo 

Amazzone ferita. 



Se si trovano pochi fogli di questa categoria nel Codex fiero/inensis, ci6 dipende dal 
fatto che il compilatore delF « Album » ha tagliato in pezzi molti dei fogli originali; ma 
pu6 essere che da un paziente lavoro di ricomposizione — che potra essere fatto soltanto 
quando tutti i disegni saranno tolti dall* incollatura nella quale attualmente si trovano — 
riusciranno ancora piu fogli interi del « Libro ». 

Come si rileva dalle cifre conservate, il numero dei fogli superava il no: di questi 
possiamo ricuperarne appena una trentina, numero troppo insufficient^ per ricostituire il 
« Libro » nel suo insieme. Si vede per6 che in esso si succedevano vedute di Roma, di- 
segni di sculture e copie di epigrafi nel modo piu svariato. 

Quanto al tempo dell'esecuzione, la veduta dei « Bagni di Paolo » (Uffizj 2565 
= fol. CX..v.) deve essere anteriore al 1 569, perche essa manifestamente ha servito come 
modello per lMncisione del Cavalieri, tav. 37 (si possono confrontare i facsimili di ambedue 
presso Bartoli, Cento Vedute, tav. XL1 e Corrado Ricci, Bollettino a" Arte, 191 1, p. 446, 
fig. 3); ed e da notarsi, che questo foglio, secondo la numerazione, deve essere stato 
uno degli ultimi del volume. Invece la veduta dell' Arco di Severo (Uffizj 2567 = fol. LlIIv.) 
deve essere anteriore non soltanto al 1565, perche ha servito da modello per Tincisione 
del Gamucci (p. 22), ma anche al 1563, perche sul disegno non vi e traccia degli scavi 
del 1563, che misero a giorno il basamento dell'arco (v. p.20 a n. 2575), e che sono indi- 
cate sulP incisione in legno. II bel disegno del cortile di Belvedere (Uffizj 2559 — fol. LX) 
con ragione dalPEgger (Romische Veduten, I, p. 33) e ritenuto posteriore al 1562, perche 
la facciata del Belvedere costruita da Pio IV in esso pare compiuta: anzi si potrebbe 
sospettare che fosse anche posteriore all'avvenimento di Pio V, perche tutta la scalinata 
che sale verso Belvedere apparisce spogliata delle statue messevi da Pio IV. Certa- 
mente posteriori al 1565 sono i disegni del sarcofago di Pasifae (Berolin. n. 9.24.76, 
= fol. LXI, LXIl, LXI1I) perche nella leggenda apposta al disegno 24 (riprodotta in fac- 
simile dall'Huebner, tav. 78, fig. 9, cf. p. 357) e notato espressamente : « detto pilo fu messo 
gih in Belvedere da Pio ////». Pare dunque verosimile che i disegni contenuti nel 
« Libro », 0 almeno la maggior parte di essi, siano eseguiti fra il 1560 ed il 1569. 

Restano a dire poche parole intorno ai lavori moderni dedicati al « Codex Beroli- 
nensis ». 11 merito di aver per il primo richiamato Pattenzione degli archeologi sulla pre- 
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ziosa raccolta spetta a Teodoro Schreiber, il quale gia trent'anni or sono ne aveva com- 
pilato un inventario copioso ed aveva dato ragguaglio delle sue ricerche anche a parecchi 
colleghi (i). Negli anni seguenti si sono serviti del codice il Robert per la grande raccolta 
dei sarcofaghi, il Hauser per i suoi Neuattische Reliefs (1889), il Lanciani per la sua 
« Storia degli scavi di Roma », il v. Fabriczy, il Reinach ed altri. II Michaelis pubblican- 
done Tinteressante disegno del rilievo di sacrifizio dinanzi il tempio Capitolino, osserv6, 
con savio giudizio, che mentre lo Schreiber aveva attribuito 1'intero codice al pittore ge- 
novese Girolamo Ferrari, ed al regno di Gregorio XIII (1572 - 1585), non pochi disegni 
sembravano anteriori a quell'epoca ed eseguiti in maniere assai diverse (Rom. Mitteilungen 
1 89 1 p. 21 not. 59). Intanto si aspettava dallo Schreiber una monografia esauriente con 
un inventario del codice; ma altri lavori intrapresi in diversi campi deirarcheologia im- 
pedirono quello scienziato a dare alia luce i risultati delle sue ricerche (2). 

Io stesso, dopo aver esaminato il Codex Berolinensis gia nel 1906 e nel 1908, vi ri- 
tornai, come ho detto sopra (p. 1), nel Restate del 191 1. Passando nelPottobre di quell'anno 
per Lipsia, ragionai collo Schreiber intorno alia necessita di una pubblicazione dell'intero 
Codice: ed allora il mio dotto amico con somma gentilezza mi offrl il manoscritto del 
suo Inventario, per servirmene come credessi meglio. II manoscritto dello Schreiber, che 
ho avuto Tagio di tenere a Firenze per parecchi mesi, mi e stato utilissimo per comple- 
tare le mie proprie notizie, sopratutto per quello che riguarda la storia delle scolture dise- 
gnate dal Dosio; ed oltre alle identificazioni di qualche pezzo difficile da riconoscere, ove 
ho menzionato espressamente il nome dello Schreiber, non poche altre aggiunte, specialmente 
per la letteratura piu antica sono dovute a lui. DalFaltra parte, il manoscritto appareva 
ritoccato poco neirultimo decennio, e fu mestiere Paggiungere molti richiami alia letteratura 
archeologica piu recente. Mi duole di non poter porgere i ringraziamenti per questo prege- 



00 
00 



3 V 
° 2 

"5^ 0 
m ^ 

S to 
CD 



<Z "D 



(1) v. A. Conze nella Festschrift fiir Ernst 
Curtius (Berlin 1884); C. Robert, Die antiken 
Sarkophagreliefs II p. XI. Lo Schreiber stesso 
ha fatto menzione del codice nella monografia sul 
« Diario » di Cassiano del Pozzo {Sitzungsberichte 
der Sdcksischen Gesellschaft der Ivissenschaften 
1885 p. 108) ed altrove. 

(2) il Sig. P. G. Huebner, per magnificare I'im- 
portanza delle sue proprie scoperte, si compiace a 
dire che « il Codex Berolinensis h fra tutti i libri 
di schizzi del rinascimento quello che off re le mag- 
giori difficolta alle ricerche critiche », e che gli 
scienziati si sono astenuti di servirsene per un 
certo senso di paura di quel « conglomerate di de- 
menti incerti ». In realta non e piu difficile di ser- 
virsi del Codex Berolinensis che per es. delPUrsi- 



nianus o della raccolta degli Uffizj, composti pure 
da elementi assai diversi. I taccuini dell'Heems- 
kerck, privi quasi totalmente di scritti esplicativi e 
dMndicazioni dei luoghi, offrono difficolta ben piu 
seri, ostacoli che il primo editore A. Michaelis ha 
superato in gran parte con egregia dottrina ed 
acume ma senza menarne vanto. [Mentre sto per 
terminare la stampa di quest'articolo, mi giunge il 
recente libro dello Huebner, Le Statue di Roma 
{Rotnische Forschungen herausgegeben von der 
Bibtioteca Hertziana; vol. II, 1912). Nel para- 
grafo che tratta del Dosio (p, 64-66) l'autore si 
contenta di dare un sunto del suo articolo nei 
Monatshefte, senza nemmeno accennare alPimpor- 
tante scoperta dei disegni Marucelliani dovuta al 
Ferri]. 
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vole aiuto al mio dotto e caro amico, che fu rapito immaturamente alia scienza nel marzo 
del 1912; ma tutti i colleghi con me saranno grati alia sua liberalita, che permise di pub- 
blicare in questo luogo una parte considerevole delle sue fatiche. 

In un'ultima revisione della Codex Berolinensis, eseguita nel giugno 1912, ho posto 
attenzione specialmente alle diverse mani che hanno lavorato per i disegni contenutivi. 
In seguito a ci6, nell'Inventario seguente sono contrassegnati i disegni che mi sembrano 
autograft del Dosio con una (D), quelli che sono certamente di altra mano con {Ign.) f 
mentre a quelli di attribuzione dubbia h apposta una (D ?). Sopra queste attribuzioni si potra 
discutere in particolare soltanto quando tutto il codice sara pubblicato in facsimile : e fac- 
ciamo voti che tale impresa, che riuscira di grande utilita tanto per Parcheologia quanto 
per la storia delle Belle Arti, sia promossa dalla ben meritata Direzione Generale dei 
R. Musei di Berlino. Le poche illustrazioni aggiunte qui, non mirano ad altro che a pub- 
blicare alcuni monumenti finora inediti ed a dare saggi delle diverse maniere delPartista. 

Mi e grato dovere infine professare la mia riconoscenza al chmo. Prof. J. Springer 
della Direzione del R. Gabinetto di Stampe a Berlino, il quale con altrettanto sapere che 
pazienza diede risposta alle mie numerose domande intorno al codice, e non meno agli 
amici W. Amelung e Fr. Hauser a Roma, che mi furono anche in questa occasione larghi 
di consigli e di aiuti. 

Firenze, agosto 191 2. 

CH. HUELSEN. 
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Cf CIL, VI, 1203 e 31261; Htiefcen, Rdm MM. 1893, 281. Fan* Romans, 81 sg. 
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3. (D?) Fregro con ormitt (arme, vasi/ ierminL ec^,) urquaiche te&mitkwii &rot~ 
, tesca; ripfotiotto qui sopr& Nan afta in retazfusie eon Uf&SSHt (sopra p .IS 

A ;r,x 4 1 -t^Uj,: i: ..a: n-Li^A... W 1.. 



4, (D.) A tergo. del ilise^ 2: Rovesdo di una moncta di Domizianivcon ti^ §fa gg| 
muliebre « S- C. 

, 5. 6. (D.) Coperei.tp tfl sutofago con i funeral* di Meleagro ed lisuicMio di A!- M. ,. 
thaea. V.. am:!*? 3, o. S c f. 10. o r 25 

li sar.*.^ .:■ .'e^^lr i.Kl^-iiri G*firc Gum.rg.mt n, 22* (p. »S5. Mali), e rtt» fodlct- Ocl 
PflWo-WiHdsor, <V. T'i ssujm .)< iwigo. PufeWlcaio da P S. Bartuli, vWiwhwfto 70, 71: 

J" t^'i Axvlu. * ' ' """" """' a tMjU DUh "' i ^* a<W 
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Dal secolo xvi (Aldrovandi p. 199) sino alia fine del xvni nel Mausoleo di Augusto, trasportato 
poi nel Museo di Cataio presso Este. Diitschke, Antike Bildwerke in Oderita/ien, V, p. 192, n. 466; 
CIL. VI, 29952, ove si aggiunga il disegno nel Codice Pighiano, fol. 227, n. 225 Jahn. 

b . c) (sul rovescio di a, in matita rossa). Due cornicioni : il primo sembra essere 
quello sopra la porta del Panteon dal lato esterno (Desgodetz p. 38), il secondo e iden- 
tico con quello nel taccuino del Coner f. 83 a « in platea S. Staiii » (- piazza S. Eu- 
stachio). 

8. (D.) Dettaglio del sarcofago n. 5 (gruppo di Althaea). 

^ 9. (D.) (disegno lavato di sepia; dal « Libro », v. a n. 24). Uomo barbato sacrifi- 
cante dinanzi un tempietto. E il lato destro del sarcofago di Pasifae n. 24; esiste nella 
Villa Borghese (Nibby, Monum. scelii, tav. XVI). 

Facsimile presso Robert, Sarkophagreliefs, III, 1, tav. X, XI, n. 35*. V. ivi p. 48 sg. su altri disegni 
del mcdesimo sarcofago. 

10. (D.) « Di basso rilievo di marmo nello spedale di S.Joan. Laterano dalla parte di 
fuora nella facciata ». Rilievo rappresentante il tempio di Vesta sul Foro Romano, con 
accanto una divinita seduta. Ora una parte sola (il tempio) e conservato a Firenze, Gal- 
leria degli Uffizj n. 536 (Duetschke, III, p. 238; Amelung, Antiken in Florenz f p. 98, n. 154). 

Facsimile presso Huelsen, ROm. Mitt. VIII, 1894, p. 286 e nell'edizione del Libro di Giuliano da 
Sangallo, p. 69, ove sono annoverati altri disegni. Cf. anche Hauser, Neuattische Reliefs, p. 32, n. 39. 

1 1 . (D.) (disegno a matita rossa). « Questo si & un pilo nella chiesa di San Bastiano 
fuor di Roma nella Via Appia » . Sarcofago cristiano con numerose scene del vecchio e 
nuovo testamento (Risurrezione di Lazaro: sacrifizio d'Isacco; I'emorroissa; storia di 
Giona, ecc.) in due strisce poste Tuna sopra I'altra. 

Pubblicato dal Garrucci, Storia dell' Arte cristiana, tav. 367, n. 3. Esiste nel Museo Cristiano del 
Laterano (Ficker, Lateran, p. 128, n. 178). 

12. (D.) (disegno a matita rossa). Bassorilievo dell' Arco di Costantino: Traiano 
nella battaglia contro i Daci (areata di mezzo, lato sud). V. Bartoli-Bellori, tav. 44. 

13. (D.) Rilievo con quattro togati, probabilmente del medesimo arco. 

14. (D.) (sul rovescio di 11) Due prigionieri, da un arco trionfale. 

15. (D.) Sarcofago con la gara di Pelope ed Oenomao; diverso da quello esistente 
nel Louvre n. 783 (Clarac 210, 204), che fu prima nella Villa Borghese. 

16. (D.) Sarcofago con cinque figure del tiaso bacchico, poste fra colonne sormon- 
tate da archi. Cf. n. 75. 
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Lo Schreiber ha riconosciuto che questo sarcofago e identico con quello descritto da Pirro Ligorio 
(cod. Neap. XII, B, 10, lib. 49) come esistente nel vestibolo della chiesa di San Cosma e Damiano sulla 
Sacra Via (Dessau, Sitzungsberichte der Berliner Akademie, 1883, p. 1087, n. 4). Secondo una indi- 
cazione del Lanciani (presso Dessau, 1. c.) il sarcofago esiste nella Villa Taverna-Borghcse prcsso Frascati. 

17. (D.) a) « Nella Valle*. Statua di un Re barbaro, con spada nella sin., mentre la Fol. 6v. 
destra regge il vestito. Probabilmente stava sulla facciata del Palazzo Valle-Capranica 
insieme con la statua seguente. Cf. Michaelis, Jahrbuch des Inst 1892, p. 228, n. 2. 

b) Statua loricata, senza testa. £ identica (come ha rilevato P. G. Huebner, p. 364) 
a quella disegnata nell' Album di Pierre Jacques f. 12v., b (= Reinach, Ripertoire, HI, 
162, 5), che ora si trova nella Galleria Pitti n. 8 (Duetschke II, p. 6). Stava proba- 
bilmente nella facciata del Palazzo Valle-Capranica, insieme con Paltra disegnata da Pierre 
Jacques, f. 12v., a (- Reinach, 1. c. n. 7), che ora e negli Uffizj n. 59 (Duetschke, III, p. 22). 
Cf. Michaelis, Jahrbuch des Inst, 1891, p. 228, n. 1 e 4. 

18. (D.) (matita nera) Rilievi del Puteale bacchico che dalla collezione della regina Fol. 7. 
Cristina di Svezia passd in quella degli Odescalchi ed ora si trova a Madrid (E. Hueb- 
ner, Ant Bildwerke in Madrid n. 289). Un'altro esemplare simile viene menzionato da Cas- 
siano del Pozzo (Diario, n. 54, ed. Schreiber) come gia esistito nella Sagrestia di Araceli. 

Una copia moderna si trova nel Vaticano (Gall, dei Candelabri). 

Disegnato anche nel Codice Coburgense, f. 49, n. 88 (p. 474 M) e nei codici Del Pozzo-Windsor, 
II, 32, 33; VI, 14, 15; XVIII, 15, 16. Un disegno a matita rossa molto dettagliato in tre fogli grandi si 
conserva nella Galleria degli Uffizj (dis. fig. nr. 17673-17675). II rilievo e pubblicato dal Bartoli, Admiranda, 
tav. 44. 45 ed. 1693. Cf. Hauser, Neuattische Reliefs, p. 93, n. 13c. 

19. (D.) « Sono scolpite di basso rilievo intorno a un pilo di marmo nella casa della Fol- **. 
Valle*. Base con sette figure (Satiro che suona il flauto, Apollo citaredo in lunga veste, 
Menade danzante, Satiro con flauto nella sin., Satiro tra due Baccanti). Forse identica con 

una base rotonda visibile sull'incisione del Cock (Michaelis, Jahrbuch des Inst., 1891, 
p. 230, n. 51)? 

20. (D?) (disegno a penna, acquerellato alia sepia). Rilievo di sarcofago col giudi- 
zio di Paride: nel Cinquecento forse nella casa di Girolamo Frangipani dietro S. Maria 
in Via (Aldrovandi p. 284), ora nella facciata del Casino della Villa Panfili (Matz- 
Duhn, 3342; Robert, Sarkophagreliefs, II, tav. IV, n. 10", cf. p. 11). 

21. (D.) (sul rovescio di 19) a) «In casa di mr. Jacomo Sta. (Croce) vicino a piazza Fol. 8v. 
Giudea*. Rilievo sepolcrale con Ie iscrizioni moderne: FIDEI SIMVLACRVM | HONOR - 
AMOR - VERITAS. Ora nella Galleria lapidaria del Vaticano. Amelung, I, p. 225, n. 80 

e tav. 35; C.I.L. VI, 5, n. 4* b. 
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Sul margine della scheda e la postilla seguente scritta in senso verticale ed in parte ritagliata: 

Tutti quegli che avra(n)no u[na f 
per contrasegno so(n) fatti [per mr. 
Jac{pmo) Strada. lo fo a causa [di non 
pigl(iar) err ore. 

11 contrasegno della croce si trova in molti fogli del Berolincnse: v. sopra p. 41.44.45. Che 
cosa sia diventato dei disegni eseguiti per lo Strada, resta ad indagare. V. sopra, p. 65. 

b) Cariatide di stile arcaico, verso destra, col braccio destro abbassato, il sinistro 
piegato. Di sopra, ornato di ovolo ed astragalo. 

22. (D.) Sarcofago con la favola di Endimione; sul coperchfo, Piscrizione sepolcrale 
col nome della defunta Andia Melissa (C. I. L. VI, 34390). Menzionato dall'Aldrovandi, 
p. 266 : « in casa della Sig. Livia Colonna presso Ss. Apostoli » ; Robert, Sarkophagreliefs, 
III, tav. XXV, n. 86, cf. p. 107. 

23. (D.) Coperchio di sarcofago con Teducazione di Dioniso, e l'uccisione di Pentheo; 
sulla targa, l'iscrizione sepolcrale: T. Camureni Myronis (C. I. L. XI, 1463). Nel Campo 
Santo di Pisa (Duetschke, I, n. 52, p. 40). Cf. a fol. 48 n. 119. 

24. (D.) (foglio del « Libro » segnato LXI... nell'angolo inferiore a destra) « Questo 
£ un pilo di marmo scolpito dentro la presente storia, come si pud ancora oggi vedere con 
le teste del detto a carte 61 e 62 (v. n. 9 e n. 76). Detto pilo fu messo gid in Bel- 
vedere da Pio IIII, k di bella maniera; dicono gli antiquari essere la storia di Pasifae 
quando fece fabricare la vacca per volersi congiungere col toro » (questa indicazione e ri- 
prodotta in facsimile presso P. G. Huebner, tav. 78, 9). Lato principale del sarcofago col 
mito di Pasifae, piu tardi nella Villa Borghese, ora nel Museo del Louvre. Cf. Robert, 
Sarkophagreliefs, III, 1, tav. X, XI, n. 35'. Disegnato anche da Pierre Jacques, f. 6, con 
T indicazione « Trastevere » . 

25. (D.) V. sopra a n. 5. — Sul rovescio (tuttora incollato) e uno schizzo di pae- 
saggio, che sembra una parte del Palatino. 

n/ 26. (D.) Ara con cinque Hore. Fu nella raccolta Cesi, poi nella Villa Albani. 

Disegnata anche nel Codice Coburgense fol. 97 n. 89 (p. 474 Matz) e nella raccolta del Pozzo a 
Windsor VII, 42. XVIII, 13; pubblicata dallo Zoega, Bassorilievi tav. 94. V. anche piu sotto n. 168, 169. 

27. (D?) Fregio (di un sarcofago?): ghirlanda sorretta a destra da un putto (la parte 
sinistra non e finita); di sopra, due maschere, Tuna di un satiro giovane, l'altra barbata. 

28. (D) (sul rovescio di 26). Frammento di sarcofago. Baccante che suona la lira, un 
satiro inghirlandato le tira il vestito. Come nota lo Schreiber, e simile il gruppo presso 
Bartoli, Admiranda 51. 
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44. (Ign.) Schizzo per un camino e per un vaso moderno. 

45. (Ign.) Grotteschi moderni. 

46. 48. (Ign.) Due navi antiche, da un affresco. Le medesime sono disegnate nel Co- Fol. 18. 
dice Sienese S, IV, 7 (falsamente attribuito a Baldassarre Peruzzi) fol. 60 v. Cf. H. Egger, 
lahrbuch der kunsth. SammL des A. H. Kaiserhauses XXIII (1902) p. 44. 

47. 49. (Ign.) Trofei, come sembra da una pittura grottesca moderna. 

50. 51. (Ign.) Ornati a grottesco. Fol. i8v. 

52. 53. (D.) Disegni esatti dei due pilastri con trofei in rilievo, che nel sec. xv si Fol. 19. 20. 
trovavano in S. Sabina, ed ora sono negli Uffizj a Firenze, nr. 44-54 (Duetschke III p. 18). 

Disegnati anche nel Codice Escurialense fol. 12; nel taccuino di Wolfegg f. 38, 39 (Robert Rdm. 
Mitt. 1901, 233); da Francesco da Sangallo Uffiz. cat. orn. 1693, 1694; da un anonimo del sec. xvi. 
Uffizi, dis. arch. 1558; nel codice Pighiano fol. 3M)v.-354 e 362-363v. (nr. 35 Jahn) ; nel codice Cobur 
gense nr. 13, 17 e 47; nel codice di Eton « volume oblongo » B n. 10 fol. 1-36 (Lanciani, Bull. com. 
1894, 585). In parte incisi da un anonimo del sec. xv, cf. Catalogue of early prints in the British 
Museum vol. I, Gio. Ant. da Brescia n. 24. 

54. (D.) (dal « Libro »; segnato sul rovescio con XVI). Trofei di arme, dalla base Fol. 21. 
della Colonna Traiana. 

55. « Pilo antico cavato dal marmo nel duomo di Tigoli*. Sarcofago con nascita, Fol. 22. 
educazione ed apoteosi. Ora nel casino della Villa Panfili (Matz-Duhn 3087). 

Altri disegni nel Codice Coburgense nr. 237 (p. 497 Matz) e nel codice Pighiano nr. 222 (p. 226 
Jahn), con la semplice indicazione « Tiburi ». 

56. (D?) Assedio di una citta; come pare, da un fregio dipinto nello stile di Polidoro. 

57. (D.) « Ariete cavato dal marmo net arco di Lucio Settimio sot to al Campidoglio ». Fol. 23. 
Rilievo sul lato verso il Campidoglio a destra; Bartoli, Veteres Arcus tav. 11, 4. 

58. (D.) « Friese cavato dal marmo, rilievo di Lucio Settimio sotto al Campidoglio » . 
Bartoli tav. 11, 5. 

58 a. (D.) Rilievo rettangolare nell'attico dell' arco di Costantino. Allocuzione di M. 
Aurelio. Bartoli tav. 30. 

58 b. (D.) Rilievo sopra il piccolo arco, rappresentante un congiarium. Bartoli tav. 47c. 
Schizzo di poche linee. 

59. (D.) I medaglioni sopra l'ingresso laterale del medesimo arco: a) partenza per 
la caccia; Bartoli tav. 32; 
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b) sacrificio a Silvano; Bartoli t. 33; 

Piu sotto: c) il fregio ed i fiumi del medesimo arco; Bartoli tav. 23. 

60. (Ign.) Fregio dipinto moderno, con vasi e due cocodrilli. 

61. (D.) (Sul rovescio di 59). Medaglione delParco di Costantino: Sole. Bartoli tav. 4 ; 
e parte del fregio Bartoli tav. 46. A sinistra un barbaro prigioniero. 

62. (D.) (Sul rovescio di 58). Rilievo rettangolare c. s. : Allocuzione. Bartoli tav. 24. 

63. (D.) Due medaglioni dell'arco di Costantino: a) caccia al cinghiale; Bartoli tav. 36; 
b) sacrificio ad Apollo; Bartoli tav. 37. Piu sotto: c) fregio con la rappresentazione dei 
rostri; Bartoli tav. 44. 

64. (D.) Due rilievi rettangolari del medesimo arco: a) Allocutio (Bartoli tav. 26); 
b) Suovetaurilia (Bartoli tav. 27). 

65. (D.) (Sul rovescio di 63) a-b) Due medaglioni tondi del medesimo arco: caccia 
all'orso (Bartoli tav. 34); sacrifizio a Diana (Bartoli tav. 35). 

c) fregio rappresentante la battaglia di Ponte Molle (Bartoli tav. 46). 

66. (D.) (Sul rovescio di 64). Due rilievi rettangolari c. s.: a) partenza dell'imperatore 
(Bartoli tav. 29); b) ritorno dell'imperatore (Bartoli tav. 28). 

67. (Foglio del « Libro », segnato sul rovescio XXXXIIII) « Vestigie d'uno antico frag- 
mento di marmo di mezzo rilievo d'un sacrifitio, in Campidoglio nel cortile de Conserva- 
dori ». Rilievo con Yextispicium ed il tempio Capitolino nel fondo. Ora nel Louvre, con- 
servato soltanto in parte. Clarac 195, nr. 311 ; Wace, Papers of the British School at Rome, 
IV (1907) tav. XXIX e p. 229 sg.; Michon Monuments Piot XVII (1910) p. 72 sg. Facsimile 
presso Michaelis, Rom. Mitt. 1892 tav. Ill, cf. p. 21. 

68. (D.) « Alia vignia di Carpi*. Base triangolare di candelabro, con un satfro e due 
baccanti. Secondo lo Hauser (Neuatt. Reliefs p. 91 n. 13a) identico con I'esemplare ora 
conservato a Venezia. Duetschke Antike Bildwerke in Oberitalien V, p. 83, nr. 223. 

69. (D?) Rilievo con la visita di Dioniso presso Icario. Nel cinquecento in Casa 
Maffei presso la Ciambella (Heemskerck cod. Berolin. I fol. 3v., cf. Michaelis, Jahrbuch 
des Instituts 1891, p. 133), ora nel British Museum (Ancient Marbles II, tav. 4). Cf. Hauser, 
Neuattische Reliefs p. 190. 

Sul rovescio del foglio e scritto : « Disegni di capitelli e di base e di scompartimenti 
antichi e moderni e simile altre cose apartenenti alia architettura » (v. sopra, p. 74). 

70. Frammento di un lato corto di sarcofago con la dextrarum iunctio; riconosciuto 
dallo Schreiber identico con quello nel Vaticano pubbl. da Gerhard, Antike Bildwerke 74. 
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71. (D.) Rovescio del medaglione di Galba con HONOS . ET . VIRTVS (Eckhel 
DN. VI, p. 295). 

72. (D.) « Alia vignia di Mro. Jac. da Perugia fuor di Porta Pertusa, oggi di Pio V ». 
(le ultime tre parole aggiunte piu tardi). Torso di Plutone col Cerbero accanto. Quale 
dei numerosi esemplari (v. Clarac tav. 757, 758; Reinach II, 20, 2. Ill, 227, 8 ecc.) sia da 
intendersi, mi resta incerto. II disegno Marucell. f. 161 (sopra p. 38) e copiato dal presente. 

73. (D.) « Di marmo, antico, murato in un cortile al Macello de Corvi ». Rilievo con 
in mezzo una balaustrata sorretta da due pilastri; dietro la balaustrata un uomo vestito 
con una bilancia in mano. A destra ed a sinistra due altri uomini aventi dinanzi ognuno 
a se una colonna bassa con un oggetto sopra. Altre figure a destra ed a sinistra. 

Forse e questo il rilievo al quale alludono le Mirabilia Urbis Romae c. 24 (Jordan II, 635); ex 
alia parte (dopo nominate il tempio della Concordia e di Saturno) fait areas miris lapidibus tabulatus 
in quo fuit hisloria qualiter milites accipiebant a senatu donativa sua per sacellarium, qui adminis- 
trabat hoc: qui omnia pendebat in statera, antequam darentur militibus; ideo vocatur Salvator de 
statera. Cf. Jordan II, 486. La Chiesa di S. Salvatore in Statera (Armellinr p. 544) e abbastanza vicina 
alia Via del Macel de' Corvi per ritenere probabile che il rilievo sia trasmigrato da un luogo all'altro 
tra il sec. xin e la seconda meta del Cinquecento. 

74. (D.) (Rovescio di 73). Piccolo schizzo di due teste di cavalli. 

75. (D.) Alcune figure del sarcofago di San Cosma e Damiano, sopra n. 16. 

76. (D.) (Dal « Libro », v. an. 24). Lato sinistra del sarcofago di Pasifae, sopra n. 24. 
Clarac 112 nr. 242; Robert Sarkophagreliefs III, 1 tav. XI n. 35'; Pierre Jacques fol. 6. 

77. (Ign.) Insigne militare con un toro; da qualche pittura a grottesco moderna. — 
Sul rovescio: Erote cavalcante su un delfino; moderno. 

78. (D.) Figura del Satiro con pantera e cista, dal sarcofago di S. Cosma e Da- 
miano, sopra nr. 16. 

79. 80. (D.) « Queste due storie furono trovate alia vignia del Sr. Lione Strozzi. Erano 
di marmo e di basso rilievo, dicono alcuni anliquari essere il testamento di Ceseri el quale 
fu let to doppo alia sua morte, e Valtra storia si e del medesimo quando si mostra il suo 
manio insanguinato per incitare li animi a vendetta » . 

I due rilievi, ora conservati agli Uffizi nr. 507 e 533 (Duetschke, III, p. 221 e 236), sono spiegali 
spesso come insegne di bottega, ma piu probabilmente di carattere sepolcrale. Cf. Sieveking, Oesterr. 
Jahreshefte XIII, 1910, p. 96 sg. Disegnati anche nel codice del Pozzo-Windsor, IV, 71. 72. 

81. (D.) « Era di marmo in forma di mezzo rilievo e fu trovato alle Carine nel luogo 
del Sre. Lione Strozzh . 
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Rilievo sepolcrale, con il defunto a cavallo a sinistra, mentre la parte destra e occupata da una 
scena di sacrifizio dinanzi un albero circondato da un serpente. Come ha osservato lo Schreiber (Ber. 
der saechs. Gesellschaft 188~>, p. 110) identico con quello menzionato nel Memoriale di Cassiano del 
Pozzo (cod. Neap. V, E, 10) n. 46: alia vigna di Leone Strozzi, un basso rilievo attenente a cose di 
Agricoltura, con non so che fabrica. — La vigna o giardino di Leone Strozzi era situata non lontana 
da S. Maria Maggiore ; altri ritrovamenti di antichita sono menzionati da Flaminio Vacca, mem. 42, 
ed. Schreiber. Cfr. anche Lanciani, Storia degli scavi, III, 79. 111. 

82. (Ign.) Disegno moderno : a sinistra uomo corrazzato seduto, a destra uomo nudo Fol. 30. 
seduto, coronato da due Vittorie. 

83. (D.) II Hone egiziano coricato che stava a pie del Campidoglio. La chiesa di 
Araceli e indicata a contorni leggieri. 

84. (Ign.) (rovescio di 82). Moderno (due fiumi coricati). Fo1 - 3ov. 

85. (D?) Rilievo rappresentante i misteri. A destra una ragazza con patera ripiena; Fol. 31. 
poi una donna velata seduta, sul cui capo un'altra donna tiene alzata la vannus mystica; 

a sin. un giovane che adduce un capretto. 

86. (D ) Schizzo della quarta parte della «Volta d'oro» nella Casa aurea di Nerone. Fol. 31 v. 
Cf. Michaelis presso Egger Codex Escurialensis, p. 64 sg. 

87. (D.) (foglio del «Libro» segnato LXXII... sul margine superiore) Rilievi dell'Ara Fol. 32. 
Borghese con i dodici Dei; ora nel Louvre (FrOhner, Notice de la sculpture, n. 1; 
Clarac, 172-174, nr. 11-17; Hauser, Neuattische Reliefs, p. 55). La parte superiore appa- 

risce ancora intera. 

Altri disegni nel Codice Coburgense, n. 69 c nel Codice Pighiano, n. 93 1 Jahn tav. V, 1-2, 
cf. p. 198). 

88. (D.) Particolare della medesima ara piu in grande. Fol. 32V. 

89. (D?) Disegni di animali : un Cerbero veduto davanti e dal lato (diverso da quello Fol. 33. 
della statua sopra n. 72), una testa di elefante, un grifone, due teste di bue, tre teste di 
serpenti, ecc. 

90. (D?) Due Gem alati in piedi, con un braccio alzato; forse moderni. 

91. (D?) Frammento di un rilievo bacchico: Sileno sull'asino, condotto da un Panisco. Fol. 33V. 
Menade con Timpano. Donna sacrificante. — Lo Schreiber cita un altro disegno, nel 

Cod. Coburg. fol. 165. 

92. (D?) Rilievo di sarcofago rappresentante la dextrarum iunitio, ed un sacrificio di Fol. 34. 
un toro. Lo Schreiber vi ha riconosciuto la parte sinistra del sarcofago esistente a Fi- 
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renze nel Palazzo Rinuccini (Gori I. E., Ill, tavola XXIV; Duetschke, Ant. Bildwerke, 
II, p. 130, n. 316), la cui altra meta contiene la storia di Adone. 
Di sotto : ariete ornato con bende per il sacrifizio. 

93. (D.) (matita rossa). Rilievo della Colonna Traiana: barbari a cavallo vengono lan- 
ciati dentro un fiume; altri barbari armati stanti sulla ripa cercano a salvarli. Cichorius, 
Reliefs der Trajansstiule, tav. 23, n. 31. La medesima scena e disegnata nel Codice Escu- 
rialense fol. 60 v. Cf. Michaelis presso Egger, p. 151. 

94. (Ign.) Rilievo dell'Arco di Costantino: combattimento equestre. Bartoli-Bellori, 
tav. 43. 

95-97. Mancano. 

98. (D.) Rilievo di Medea con le figlie di Peleo. Senza dubbio identico all'esemplare 
pubblicato dallo Spon, Miscellanea, p. 118: « ex manuscripto D. de Bagarris, qui Romae 
in palatio Strozzi delineaverat ex antiquo toreumate* (altri monumenti disegnati nel mede- 
simo palazzo v. sopra n. 70, 71, 78). Al tempo dell'Aldrovandi presso Lorenzo Ridolfi, 
fratello del Cardinale Niccolo Ridolfi (p. 292). Ora nel Museo di Berlino. 

II nostro disegno e riprodotto in facsimile presso Conze, Aufstitze E. Curtius gewidmet, tav. II, 
n. 2 b. Sull'autenticita del rilievo cf. Kern, Jahrb. des Instituts, 1889, 68-72; Michaelis, ivi, 225-229; 
Loewy, bull, comun., Ls97, 42-50; Kekule, Jahrbuch, 1897, 96-10 ). 

y 99. (D.) Tre figure sacrificanti : dal lato sinistro del sarcofago di S. Lorenzo fuori le 
mura (Matz-Duhn 3090), il cui lato anteriore e a f. 45 n. 113, cf. sopra p. 40. 

100. (D.) Scena di sacrifizio ed estispicio; e la parte sinistra del rilievo Capitolino 
n. 67 con qualche ristauro arbitrario (v. figura a p. 91). 

Per le parti genuine di questo rilievo si confrontino i disegni di Pierre Jacques fol. 18 e del Cod. 
Vat. 3439 fol. 94 (cf. Wace, Papers of the British School IV, 1907 tav. XXIV). II Dosio ha ristaurato 
arbitrariamente le figure sulle due estremita : a sinistra egli ha aggiunto un popa, che conduce un toro 
al sacrificio, a destra egli ha fatto dall' ultima figura incompleta un uomo barbato che sacrifica sopra 
un tripode assistito da un camillus. Ambedue i motivi sono presi dai rilievi rettangolari dell'Arco di 
Costantino (Bartoli-Bellori tav. 27i. £ questo uno dei rari esempi di gravi intcrpolazioni che s'incontra 
fra i disegni dosiani. Abbiatno riprodotto il disegno pure come esempio caratteristico della maniera del- 
1'artista quando egli non lavora alia penna, ma con semplici lavature alia sepia. 

101. (D.) (sul rovescio di 100). Rilievo di sarcofago. Corsa di quattro Eroti in bighe. 
Sotto i cavalli della prima biga giace un'anfora; la seconda biga e rovesciata; sotto i 
cavalli della terza e della quarta biga due Eroti caduti. Le bighe sono accompagnate da 
tre Eroti a cavallo; nel fondo la spina del circo con le ova, una statua della Vittoria ed 
un obelisco. 
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107. (D.) •Questa si & per la Via Tiburtina vicino a Tigoli antico*. Rilievo di un se- 
polcro gia esistente nella vigna Gentili passato il Ponte Lucano, con rappresentazione dei 
« trastulli rurali ». Ora nella Villa Albani. 

Disegnato gia nel codice Barberiniano di Giuliano da Sangallo, fol. 41 (Huelsen, p. 52); pubbli- 
cato dal Bartoli, Antichi sepolcri, tav. 48; Winckelmann, Monum. fried., tav. 194, pag. 257; Zoega, 
Bassirilievi, tav. 25. 

108. (D.) Fregio con ippocampi, Tritoni e mostri marini; sopra uno di questi un 
Eros cavalcante. — Sul rovescio (tuttora incollato) parte dello scompartimento di un 
soffitto. 

109. 110. mancano. 

111. (D.) « Questo e un sepolcro scolpito in marmo di basso rilievo, in casa di Mr. 
Mario Delphino ....» Uomo sdraiato sul letto, visitato da Esculapio; a sinistra Cerbero. 
V. sopra p. 74. 

112. manca. 

113. (D.) (foglio dell' « Album »). Sarcofago di S. Lorenzo fuori; cf. sopra p. 40 e 
p. 90 a nr. 99. 

114. (D.) (foglio dell' « Album »). Due statue nel Palazzo Valle-Capranica. Cf. sopra 
p. 40. 

115. (Ign.) A sinistra: la Giustizia tenente una bilancia; a destra un trofeo, poi un 
uomo seduto con berretto alto; dietro un'erma togato. Composizione moderna, abilmente 
disegnata. 

^116. (D.) «La testa d'un pilo a Savelli dove era deniro le forze d'Ercole lavorato da 
tutte le bande*. Parte del sarcofago Savelli, ora nel Museo Torlonia, n. 328. Robert, Sarko- 
phagreliefs, III, 1, tav. XXXVIII, ove il nostro disegno e riprodotto in facsimile, n. 127'. 
Altro disegno nel Marucell. f. 156; cf. sopra p. 32. 

117-118. (D.) Tre Iati (segnati B. C. D.) dell'ara Giustiniani con le forze d'Ercole; 
ora nel Museo Lateranense. Manca il lato anteriore (A). 

Disegnata anche nel Codice Coburgense, n. 68 ; incisa Galleria Giustiniani, II, tav! 135. Cf. Benn- 
dorf-Schoene. Lateran., n. 459. 

119. (D?) « Queste sono le teste del sopra disegnato pilo le quali sono tutte due a un 
modo. — In Campo Sto. di Pisa et si pensa sia la morte d'Orpheo ». 

Parte laterale del sarcofago di Camurenus Myron, sopra n. 23. Cf. Duetschke, I, n. 52. 
p. 42. 
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120. (D.) a) base di colonna riccamente ornata, senza indicazione di luogo. Esiste Fol. 48V. 
in S. Bartoiomeo all'lsola, e fu spesso disegnata dagli artisti dei sec. XV e XVI. Cf. Giu- 

liano da Sangallo cod. Barberin. fol. 15 (Huelsen p. 26) e Coner fol. 125 (Ashby p. 63). 

b) *a Savegli*. Base di colonna disegnata anche sulla scheda Windsor 12108v; 
V. sopra p. 63. 

c) tripode con tre grifoni seduti. 

121. (D.) (foglio dell' « Album »). Sarcofago con le forze d'ErcoIe. V. sopra p. 41. Fol. 49. 

122. (D.) (foglio dell' « Album »)• Sarcofago baccellato. V. sopra p. 41. 

123. (D.) (foglio delF « Album »). Sarcofago cristiano nella casa Benzoni. V. sopra Fol. 49V. 
p. 41. 

124. (D.) (foglio dell' « Album »). Sarcofago baccellato nella vigna Ubaldini. V. so- 
pra p. 41. 

125. (D.) (foglio del « Libro », segnato V). « Quest'i un coperchio di marmo d'un Fol. 50. 
pilo dove sono intagliaie di bassoriiievo le Amazzone; oggi nella casa di Fra Guglielmo 

del Piombo in Strada Giulia*. Sarcofago esistito gia a S. Cosma e Damiano (cod. Escurial., 
fol. 25), ora nel British Museum. Robert, Sarkophagreliefs, II, n. 78, p. 95, ove i'l nostro 
disegno e riprodotto in facsimile, tav. XXXII, n. 78-78 a*. Cf. piu sotto n. 201. 

126. (D.) (foglio del « Libro », segnato IIII). « Nel Palazzo del Card. S. Agniolo ». Fol. 50V. 
Statua di barbaro, ora a Napoli, Museo Nazionale. Clarac, 854 B, n. 2181 F. 

127. (D.) (foglio del « Libro »). Sarcofago con Eroti portanti armi. Nel principio del Fol. 51. 
secolo xvii nella collezione Arundel, sotto la strana denominazione « Germanicus tomb*, 

ora nel Museo dell'Universita di Oxford. Michaelis, Ancient Marbles, p. 568, n. 113. 

Sul rovescio, lato di un'ara sepolcrale ornata di una ghirlanda, sopra la quale sta un 
urceo con accanto due ramoscelli; sotto la ghirlanda, capra divorata da una fiera. 

128. (D.) (foglio del « Libro », segnato CX). « Di marmo, nella chiesa di S. Lorenzo Fol. 51 v. 
fuor delle mura nel luogo dov'i il corpo di S. Lorenzo sotto Ualtare*. Urna cineraria di T. 
Vestricius Hyginus: nel secolo xv-xvi a S. Lorenzo, ora nel Museo Vaticano, Galleria delle 

statue n. 250 o; 1'iscrizione e stata cancellata dopo il 1600. Cf. CIL. VI, 28639; Altmann, 
Rom. Grabaltare, p. 162, n. 204; Amelung, Vatik. Katalog, II, p. 413 e tav. 46. 

129. (D.) Sarcofago con le Muse: come ha riconosciuto lo Schreiber, esiste nel Museo Fol. 57. 
di Napoli. Gerhard, Antike Bildwerke, n. 186; ArcMol. Zeitung, I, tav. 7. 

130. (D.) Schizzo rapido del Puteale Capitolino con i dodici Dei. Righetti, I tav. 74; Fol. 53. 
Hauser, Neuatt. Reliefs, p. 60, n. 86; Helbig, Fiihrer, V p. 292, n. 446. 
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131. (D.) Statua di donna seduta; mancano la testa e le braccia. Piu tardi nella colle- 
zione Mazarin, ora ristaurata a Wilton-House. Clarac 498 A, n. 990 B; Michaelis, An- 
cient Marbles, p. 706, n. 159; P. G. Huebner, p. 364. 

132. (D.) Pedagogo del gruppo del Niobidi. Come P. G. Huebner (Roem. Mitt., 1911, 
p. 326 sg.) ha dimostrato, non e l'esemplare di Firenze, ma bensi quello della Glittoteca 
Ny-Carlsberg. 

Disegnato anche nel codice di Cambridge, fol. 51, con l'indicazione *gentelmans plas». II nostro 
disegno e riprodotto in facsimile presso P. G. Huebner, 1. c. p. 327; Le Statue di Roma tav. XI1,6. 

133. (D.) (sul rovescio di 132). Schizzo non finito della medesima statua del Pedagogo. 

134. (D.) « Dea Cybele nel bosco di Belvedere*. Statua seduta della Madre degli Dei. 
Clarac 395, n. 662; esiste ancora nel Giardino Vaticano (Arndt-Amelung, Einzelverkauf, 784). 
Disegnato gia (forse nel Palazzo di Venezia) da Martino Heemskerck, Cod. Berolin., 1, 
fol. 52, trasportata nel Vaticano nel 1561. Cf. Marucell., f. 157 (sopra p. 32). " 

135. (D?) Statua di Venere. Secondo P. G. Huebner, p. 364, identica con la Venere 
del Louvre, Froehner, n. 138; Clarac 342, n. 1315, che proviene dalla Collezione Cesi. 

136. (D?) Statua di donna vestita in atto di pregare. La identificazione proposta da 
P. G. Huebner, 1. c. con la « Livia adorante » del Museo Vaticano (Clarac 920, n. 2342), e 
impossible, essendo questa ritrovata soltanto circa il 1786 nella Basilica di Otricoli. Po- 
trebbe invece trattarsi di una delle repliche del medesimo tipo annoverate presso Amelung, 
Vatik. Katal., II, p. 539 sg. 

137-138. mancano. 

139. (D.) Statua loricata (il disegno arriva dal ginocchio sino alia meta della testa). 
Sulla corazza un Arimaspo che stringe fra le mani due grifoni. Secondo P. G. Huebner 
1. c. identica con la statua della Villa Albani n. 82 (Clarac 436 A n. 2420 B). 

140. (D.) (foglio delP « Album »). Tre statue della collezione del Bufalo. V. sopra 
p. 42. 

141. (D.) (foglio delP« Album »)• Tre busti, un erma ed un titolo sepolcrale della 
collezione Cesi. V. sopra p. 42.43. 

142. (D.) « Fu trovata alia Villa d'Adriano ». Statua di Athena del tipo della Pallade 
di Velletri. Forse quella esistente oggi nella Villa Albani (Clarac 472 n. 898 B)? Cf. Win- 
nefeld, Villa des Hadrian p. 163. 



ogle 
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143. (D.) (foglio del « Libro ») « Nel palazzo del Carle S. Angniolo » Statua della Fol. 60. 
Diana di Efeso; la testa e la mano destra sono di materiale nero, la mano sinistra manca. 

Ora a Napoli, Museo Nazionale. Clarac 564 C. nr. 1193 A. 
Riprodotto, da fotografia, presso P. G. Huebner tav. 76 lig. 3. 

144. (D.) a) Statua loricata; sembra identica con quella disegnata dallo Heemskerck Fol. 61. 
Berol. I fol. 26 nel Palazzo della Valle-Rustici (erroneamente creduto uno dei Costantini 

sulla Piazza del Campidoglio da P. G. Huebner). 

b) donna vestita nell'atto di adorare; l'avambraccio destro e rotto. 

c) statua di donna vestita, con un bastone in ambedue le mani. 

Sul rovescio di questo foglio si trova 1'inventario pubblicato sopra p. 65. Fol. 6iv. 

145. (D?) Statua della Hygiea nel GiardinoTBufalo; cfr. sopra n. 104 a. FM. 62. 
146-147. rnancano. 

148. (D.) a b) Statue togate. Secondo P. G. Huebner gia nel Palazzo della Valle- Fol. 63. 
Capranica, ora a Firenze. 

c) Statua loricata. Gia nel Palazzo della Valle-Capranica, ora a Firenze, Uffizj 59 
(Duetsch'ie III p. 22). Disegnata anche da Pierre Jacques fol. 12 v. (Reinach Repertoire 
III, 162, 7). — Disotto, base con iscrizione greca della quale e notato soltanto il princi- 
pio A Y1\ )K1*AT( ). E I'ara dedicata a Traiano IGx. XIV, 1051. Cf. Boissard III, 139; Mi- 
chaelis Jahrbuch des Inst. 1891, 228 n. 5. 

149. (D.) (sul rovescio di 148). Tre figure di « Province* appartenute al Hadrianeum Fol. 63V. 
di Piazza di Pietra: 

a) nel palazzo Farnese: Lucas Jahrb. des Instituts 1900 p. 7 fig. 5 n. D. 

b) figura simile, inedita. 

150. (D.) Statua di un barbaro prigioniero. Secondo P. G. Huebner una di quelle esi- Fol. 64. 
stite gia nel Palazzo della Valle-Capranica, ora nel Giardino Boboli a Firenze. Duetschke II 

p. 34 n. 69, 70. 

151. (D.) Statua simile di un barbaro prigioniero; secondo P. G. Huebner 1. c. iden- 
tica con quella del Louvre Clarac 330 n. 2161. 

Sul rovescio del foglio: « Mia mano antiche e moderne ». Cf. sopra p. 65. 

152. (Ign.) Figura di donna vestita in piedi, con corona nella mano destra alzata. Mo- Fol. 6s. 
derna. 

153. (D?) Una delle « Provincie » del Hadrianeum (v. nr. 149). Lucas 1. c. p. 5 fig. 2 
nr. A.; Reinach Repert de reliefs, p. 231. 
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154. (D.) (foglio dell' « Album »). Cosidetta Vesta nel Casino di Pio IV, e due mo- 
numenti delta Vigna Ubaldini. V. sopra p. 43. 

155. (D.) (foglio dell' « Album »). Tre statue del Casino di Pio IV. Cf. sopra p. 43, 44. 

156. 157. mancano. 

158. (Ign.) Statua togata con scrinio al lato. 

159. (D?) Statua di Ecate triforme; sul plinto l'iscrizione P. AELIVS. BARBANVS 
AVGVSTORVM. LIBERTVS. VILLICVS. HVIVS. LOCI. D. D. Nel principio del sec. xvn 
nella Villa Giustiniani fuori Porta del Popolo (CIL. VI, 9089), ora nel British Museum. 
Clarac 558 B nr. 1201 C. 

Un altro disegno del sec. xvi si trova nel codice del Ciacconio Raffaell. (cf. CIL. VI p. LVI) f. 51 v., 
senza indicazione del luogo e con il medesimo sbaglio BARBANVS invece di BARBARVS; la parola 
HECATE, che nel codice nostro e posta sotto il disegno, ivi si trova riportata come se fosse parte del 
titolo. Cf. CIL. VI, 33761. II nostro disegno e riprodotto da fotografia presso P. G. Huebner tav. 76 fig. 4. 

160. (D.) « Ottaviano Agusto». Statua conservata al tempo dell'Aldrovandi (p. 180) 
nel palazzo del vescovo di Melfi, Alessandro Rufini, trasportata poco dopo il 1564 nel 
palazzo dei Conservatori (Michaelis Roem. Mitt. 1891, 34), ove tuttora si trova. Clarac 
912 A nr. 2331 A; Helbig I s , p. 371 nr. 550. 

161. (D.) (foglio del «Libro»). Amazzone caduta in ginocchio ; la testae le braccia 
sono di restauro. Nel sec. XVII nella Collezione Mazarin, ora a Wilton House. Michaelis 
Ancient Marbles p. 708 n. 170; Clarac 810 A nr. 2031 C. 

Riprodotto da fotografia presso P. G. Huebner tav. 76 fig. 2. Altri disegni: Baldassarre Peruzzi 
Uffizj, dis. fig. 149 e Mart. Heemskerck Berol. I fol. 47 (forse veduto nella Vigna Medici fuori Porta 
del Popolo): ambedue senza restauri. « II disegno contenuto nel taccuino Senese S. IV, 7 fol. 5 (Egger, 
Jahrbuch der kunsth. Samml. des A. H. Kaiserhauses XXII, 1902 p. 21 fig. 8) e una semplice copia 
di quello degli Uffizj : percid dal fatto che i restauri non vi sono indicati, non si possono trarre (come 
lo voile P. G. Huebner Roem. Mitt. 1911 p. 314) conclusion! sull'epoca del codice Senese » (comuni- 
cazione di H. Egger). 

162. (D.) (foglio del « Libro », segnato XI) Statua di Ercole, simile a quello di Glicone, 
stante sotto un arco. Sotto la clava vi e una grande testa di toro. Probabilmente identico 
con il colosso trovato insieme con l'altro nelle Terme di Caracalla nel 1546 (Huelsen- 
Iwanoff, Thermen des Caracalla p. 76), poi nella collezione Chigi, ora a Dresda (Clarac 
786 nr. 1965). Cf. de Cavalleriis III, 42. Erroneamente lo Huebner (Rom, Mitt. 1911, 309) lo 
crede identico con un Ercole della collezione Valle-Rustici (Clarac 802 C. nr. 1984 b). 

163. (D.) a) Schizzo a penna di una figura di Roma seduta, rivolta verso sinistra. 

b, c) Due delle « Province » deH'Hadrianeum (v. n. 149). Lucas Jahrb. des Inst. 1900 
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p. 6 fig. 4 nr. C e p. 5 fig. 3 nr. B; Reinach, Repert. de reliefs p. 281. Le medesime due 
sono incise sul frontispizio delle Urbis Romae aedificiorum illustrium reliquiae del Dosio. 



164. 165. (D.) (sul rovescio di 163). Due altri schizzi della provincia C, l'uno con il Fol. 7iv. 
fondo del rilievo ed i profili, l'altro senza. 

166. (D.) « Nella Va[lle». Rilievo rappresentante Antonino Pio (?) seduto in un tri- Fol. 72. 
bunale, dietro di lui Abundantia e Roma. Ora nella Villa Albani (n. 1018). Mon. dell' 1st. IV 

tav. IV; Michaelis, Jahrbuch des Inst. 1891 p. 238 n. 196; Helbig Fuhrer IP p. 38 n. 821. 

167. (D.) (sul rovescio di 166). Statua vestita di chitone senza maniche. Sulle base Fol. 72V. 
l'iscrizione: VIBIAE AVR.F. SABINAE. D. MARCI. AVG. E. (sic) HELIODORVS. LIB. 

ET. PROC. P. V. (CIL. VI, 1020). Nel principio del sec. xvi in casa Porcari, ora a Firenze, 
Palazzo Pitti, salone accanto la Sala della stufa (manca nel catalogo del Duetschke). Forse 
identica con la statua di « Aurelia Sabina » menzionata nel casino di Pio IV nell' inventario 
del 1566 (Michaelis, Jahrb. des Inst. 1890 p. 62 n. 101). 

168. 169. (Ign.) Tre Hore della base rotonda Cesi-Albani sopra nr. 26 (le tre piu a Fol. 73. 
destra sulla tavola dello Zoega, Bassirilievi t. 94). 

170. (Ign.) a) Sacerdotessa d' Iside con diadema in testa; la mano destra e appoggiata Fol. 74. 
sul lato sinistro del corpo, il braccio sinistro steso in giu, tiene il vestito. 

b) Statua della Fortuna, incisa dal De Cavalleriis I, 13: « Fortunae imago in viridario 
Vaticano*. Menzionata nell' Inventario del 1566 (Michaelis, Jahrbuch 1890 p. 62) n. 93. Per 
il tipo cf. la statua della collezione Griffonetti cod. Escurial. fol. 48v., ed il torso del Louvre 
Reinach Repertoire II, 673, 6. 

c) Statua con un cornucopiae nella sin., timone nella destra. 

171. (D.) Statua di donna vestita, gia nel Palazzo della Valle-Capranica, ora a Fi- Fol. 75. 
renze, Loggia dei Lanzi. 

De Cavalleriis I. II tav. 82; Clarac 770 nr. 1940, A; Duetschke III p. 254 n. 558; Michaelis Jahrb, 
des Inst. 1891 p. 228, nr. 19. 

172. (D.) busto incognito. Fol. 75V. 

173. (D?) Altorilievo della Minerva sull'attico del Foro di Nerva. Reinach, Ripert. Fol. 76. 
de reliefs p. 370. 

174. (D.) Statua di matrona velata, in vestito talare con mantello; 1'avambraccio de- 
stro manca, la mano sinistra tiene il vestito. — A sinistra, schizzo rapido di una figura 
di ragazza. — Sul rovescio (tuttora incollato) parte di una pianta, come sembra del Ca- 
stro Pretorio. 
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175. (D.) Statua di donna vestita: sulle basi V iscrizione moderna MNHMOCYNH. 
Sopra la statua, il Dosio ha notato: « testa moderna*. Ora nel Museo Vaticano, Sala 
delle Muse. Visconti Museo Pio-Clem. I, tav. 27; Clarac 497 n. 970. Forse identica con 
la « Mnemosine » menzionata nell'Inventario del 1566 (Michaelis Jahrbuch 1890 p. 62) 
n. 92. 

176. (D.) (rovescio di 175) « in casa del medesimo ». Meta superiore di un tripode 
riccamente ornato con bucrani, ghirlande e figure d'aquile. 

177. (D.) (foglio dell' « Album »'). Venus Felix nel Belvedere, Fides e Juventas nel 
Casino di Pio IV. Cf. sopra p. 45. 

178. (D.) (foglio dell'« Album »). Sei iscrizioni sepolcrali. V. sopra p. 45, 46. 

179. (D.) (foglio dell' « Album »). Tre monumenti della collezione Cesi. V. sopra 
p. 46. 47. 

80. (D). (foglio dell' « Album » ). Tre monumenti della collezione Cesi. V. sopra 
p. 47. 

181. (D.) Cariatide vista di fronte e dal lato sinistro; corrisponde al tipo della Caria- 
tide del Braccio Nuovo (Clarac 445, nr. 814 C; Amelung Vatik. Katal I, p. 9, n. 5). Sulle 
Cariatidi conosciute nei sec. xv e xv., che sembrano essere trovate sull'area dei Fori di 
Augusto e di Traiano cf. Huelsen, // Libro di Giuliano da Sangallo p. 20 e 78. 

182. (D?) Due Cariatidi moderne. — Sul rovescio, schizzo per un monumento sepol- 
crale moderno con sarcofago. 

183. (D.) Parte inferiore di un rilievo monumentale rappresentante Gladiatori che 
combattono con un leone ed un orso. Dal sec. xvi sino al xvm nel Palazzo Savelli al 
Teatro di Marcello, poi nel Palazzo Torlonia a Piazza di Venezia. Matz-Duhn 3510; Mon. 
dell'Ist. Ill, tav. 38. 

184. (D?; matita rossa) Satiro danzante con corona in testa, che suona il flauto 
doppio. Accanto un tronco d'albero, al quale sono appese un pedum e crotali. 

185. (D?; matita rossa) Statua di Giunone con velo e stephane. Secondo P. G. Huebner 
identica con la statua ad Ince Blundell Hall n. 3 (Michaelis, Ancient Marbles, p. 337), con- 
servata nel sec. xvi nella Villa d'Este a Tivoli (Ashby, Archaeologia lxi, p. 29 n. 43 e 
p. 36). Clarac 421, nr. 743. 
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186. (D?; matlta rossa) lettere e scritto sulla base. Statua di ninfa con un'urna sulle 
spalle, ed un'altra nella mano destra. Piu tardi nella collezione Giustiniani (Clarac 753, 
nr. 1832), poi nella Villa Albani (nr. 7), ora nel Museo Torlonia. 

187. (D.) Monumento sepolcrale di Paolo II in S. Pietro. Sul rovescio e ripetuta Fol. 82. 
1' iscrizione del sarcofago. 

188. (D.) « Questa £ la sepoltura di papa Pio secondo nella cappella di Santo Andrea Fol. 83. 
in San Pietro, e quest' alt ra ch 1 e nel medesimo foglio £ di Pio terzo, la quale t nella me- 
desima cappella di detto santo, e son tutte due di marmo ». — Sul rovescio, V iscrizione 
sepolcrale e lo stemma dei Piccolomini. 

189. (D.) Progetto per un altare con in mezzo un rilievo delPAnnunziata. Fol. 84. 

190. (D.) Monumento sepolcrale di papa Pio III (v. a n. 188). — Sul rovescio, Fol. 85. 
I' iscrizione sepolcrale e lo stemma. 

191. (D.) Schizzo del Teatro di Marcello; v. sopra p. 17. Attorno, quattro disegni Fol. 86. 
di meandri, moderni. 

192. (D?) Decorazione a stucco di una volta nelle Terme maggiori di Villa Adriana. Fol. 87. 
Cf. Winnefeld, Villa des Hadrian p. 139; Ronczewski, Gewolbeschmuck tav. VIII, IX, cf. 

p. 23. Disegnato gia da Giuliano da Sangallo, cod. Barberin f. 39 (Huelsen p. 55 sg.) 

— Sul rovescio, schizzo di un paesaggio. 

193. (D?) Tre corazze ornate; sembrano moderne. 

194. (D?) Particolari della v61ta a stucco n. 192. 

195. (D.) « imagini 0 cifre egitie e loro signiflcato ». Obelisco moderno con gerogli- Fol. 88. 
fici; a lato spiegazione fantastica del loro significato. Al lato del piedistallo sono notate 

le fonti, cioe: « Diodoro Siculo nel principio del quarto libro. — Strabone nel libro XVII. 

— Cornelio Tacito nel libro XI///. — Plinio » . 

Sul rovescio, facciata dei Palazzo del Senatore sul Campidoglio. I due fiumi stanno 
gia sotto le scale, la nicchia in mezzo e ancora vuota. 

196. (D?) Composizione moderna. Giovane fra due donne; dinanzi a lui Amore con Fol. 89. 
un canestro pieno di fiori, di dietro due figure che ballano. 

197. (Ign.) Corteo militare. Disegno a penna su carta verde con Iumi a biacca. Fol. 90. 

198. (Ign.) Fregio di trofei, moderno. 
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199. Schizzo delta parte sinistra dell'affresco di Raffaele nella Farnesina, rappresen- 
tante le nozze di Amore e Psiche. 

Sul rovescio: «di mano di Girolamo Ferrari Genovese pittore* (v. sopra p. 74); di 
mano del Dosio « Dis Man., Pili epitaffi et altre cose antiche ». 

200. (Ign.) Corteo di Tritoni; moderno. 

201. (D?) Lato anteriore del sarcofago delle Amazzoni sopra n. 125. 

202. (Ign.) Fregio con Eroti; composizione moderna. 

203. 204. (Ign.) Continuazione del precedente. 
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SVLLA DATA DEL LATERCOLO PROVINCIALE 
DI POLEMIO SILVIO 



La lista delle provincie romane quale ci e conservata nel calendario di Polemio Silvio, 
redatto nel 448-449 d. C. (1), e una delle fonti piu antiche per la nostra conoscenza della 
ripartizione amministrativa deirimpero romano nell'eta post-dioclezianea. Essendo tale lista 
stata compilata probabilmente sulla guida di qualche elenco ufficiale, sarebbe utile stabi- 
lirne almeno in via approssimativa la data: ma questo appunto e molto difficile, causa 
la presenza in essa di diversi dati cronologici contraddittorl, ribelli a qualunque ipotesi di- 
retta a metterli d'accordo. 

Del latercolo polemiano e della sua data si occupo in modo speciale Teodoro Mommsen, 
il quale pure si trov6 imbarazzato nella cerchia insidiosa di tali elementi contraddittorl e 
finl per proporre, sia pure a gran distanza di tempo, due soluzioni affatto diverse, anzi 
quasi opposte fra loro. La prima risale al 1857, a quando cioe il M. diede la prima edi- 
zione critica della lista polemiana, inserita nel terzo volume degli Atti dell'Accademia Sas- 
sone (2). In tale studio il Mommsen veniva a concludere che la lista doveva risalire 
al 385-386 e che il suo compilatore doveva aver seguito per ogni parte di essa delle liste 
assolutamente contemporanee. A tale asserzione il Mommsen giungeva special mente rile- 
vando nella lista la mancanza di alcune provincie organizzate appunto a partire dal 386, 
le quali figurano nella Notitia Dignitatem, che quasi tutti s'accordano nell'attribuire al 
principio del V secolo. 

Ma pubblicando nel 1892 tutto il calendario di Polemio Silvio il Mommsen ristudifc 
Pargomento, ed espresse in proposito un'opinione alquanto diversa, che e la seguente. Non 
si pu6 ammettere cioe una unica data per tutte le parti della lista: ma e necessario pre- 
supporre una data di redazione diversa per le provincie d'Oriente e per quelle d'Occidente. 
« Occidenits provincial... ad tempus quo auctor scripsit recie quadrant, neque ullo loco 
error es in Us deprehenduntur : inter orientates e contrario non paucae desiderantur ante 
a. 449 constitutae et quae referuntur passim inveniuntur vitiatae » (3). Cosl per POccidente 



(1) Vedi Fedizione critica di tutto il calendario 
polemiano fatta dal Mommsen, in Monumenta 
Germaniae Historica, Chron. Minora, I, pa- 
gin a 512 sgg. 

(2) Abh. der sdchs. Akademie der Wissenschaf- 



ten t in (1857), p. 251 sgg. Piu facilmente acces- 
sible e il lavoro del Mommsen, nella Revue ar- 
chtologique 1866 (xin), I, p. 377 sgg., dove fu 
pubblicato in traduzione francese da E. Picot. 
(3) Chron. Minora, p. 532. 
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il Mommsen ammette la data di redazione del 449 e per POriente suppone una lista molto 
piu antica, risalente alia meta circa del IV secolo e che fu sottoposta qua e la a delle 
modificazioni. 

La possibility di una data diversa per le due parti appare molto attraente per tentar 
di sciogliere 1' intrico delle contraddizioni cronologiche contenute nella lista stessa: per 
quanto possa sorprendere che questa seconda soluzione si opponga cos) radicalmente aUa 
prima, che il Mommsen aveva pur confortata di buoni argomenti. Mentre con la prima 
soluzione si costringeva tutta la lista ad un unico e preciso anno, il 385-86, con la se- 
conda si viene a scinderla in due parti che resterebbero separate da quasi un secolo 
di eta. 

Ebbene, se nel primo caso si imponeva la necessita di allargare l'ambito cronologico 
della datazione, vediamo se, nel secondo, non sia opportuno di restringere quest'ambito, 
divenuto troppo ampio, per giungere a una datazione un po' piu approssimativa. 

Anzitutto, ci domandiamo, e necessario ammettere che la parte riguardante P Occidente 
risalga proprio al 449 ? la prima e piu seria obiezione che si pu6 fare a tale data e offerta 
dalla questione dell' Illirico, che, omessa completamente dal Mommsen in Chronica Minora, 
era stata da lui stesso rilevata come assai importante nella prima redazione del latercolo 
polemiano (1). Per quanto la storia amministrativa dell* Illy ricum presenti sempre dei lati 
oscuri, pure si pu6 tener per fermo che nel 362 sotto Giuliano e nel 395 alia morte di 
Teodosio essa subl due cambiamenti che per la Ioro importanza non potevano mancare di 
riflettersi nelle liste ufficiali. Sotto Giuliano dal 362 in poi le due prefetture di Italia 
(con P Africa) e di Illirico vengono riunite e poste sotto un solo praefectus praetorio 
ltaliae Illyrici et Africae di cui possiamo seguire la serie fino al 393 e che certo sus- 
siste fino alia morte di Teodosio (395) (2). Ma con questa avveniva la partizione dell'im- 
pero fra Arcadio e Onorio: e P Illirico cadeva precisamente nella linea di divisione. Allora 
le due prefetture gia riunite tornarono a dividersi amministrativamente, cosl che da que- 
sfepoca si trova in Occidente un praefectus praetorio ltaliae Illyrici ct Africae, mentre 
in Oriente vi e un praefectus praetorio per Illyricum. Di questa ripartizione si trova traccia 
gia nella Notitia Dignitatum, che ci da in Oriente le due diocesi di Macedonia e di Dacia 
sottoposte al praefectus praetorio per Illyricum e in Occidente una diocesi di Illyricum 
sottoposta al praefectus praetorio ltaliae (3). Ora nella lista polemiana P Illirico figura come 
una diocesi sola : e come si spiegherebbe la mancanza della nuova indicazione nella lista, 
se questa per la parte d'Occidente cadesse nel 449, cioe in eta gia alquanto posteriore 
alia Notitia Dignitatum e se, come si ammette, dipendesse da una lista ufficiale analoga 
alia Notitia stessa? — L'opinione antica del Tillemont sulFignoranza delPautore della lista 

(1) Per queste vicende delP Illirico vedi appunto: (2) Ibid., p. 395 e note. 
Rev. archioL, vol. cit., p. 394 sgg. (3) Ediz. Seeck, pp. 9 e 108. 
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polemiana, alia quale anche il Mommsen tardivamente sottoscrisse (i), che cioe: « fauteur... 
vivoit en Occident, et ne savoit pas trop Vital oil estoit V Orient » (2) non pare sufficiente 
a far credere che, se alcuni errori di fatto Tautore della Iista commise riguardo alle pro- 
vincie orientali, egli potesse per6 ignorare una variazione amministrativa cosl importante 
quale era quella sublta dall* Illirico : tanto piu che questa non era una mutazione per cosl 
dire interna, ma si riconnetteva direttamente ad un grande fatto storico di importanza 
quasi mondiale: la scissione delFimpero in due parti. Se dunque la lista polemiana ci da 
r Illirico come una diocesi sola, ogni probability sta innegabilmente in favore della data- 
zione fra il 362 e il 393 — non gia al 449. 

Ma oltre a ci6 un' altra cosa sarebbe sfuggita al redattore della lista, malgrado la 
relativa sua maggior conoscenza delle regioni d'Occidente ; vale a dire la condizione am- 
ministrativa della Tuscia. La Tuscia, fin dal 367, era stata divisa in Tiiscia annonaria e 
Tiiscia suburbicaria poste entrambe, in origine, sotto Tautorita di un solo corrector 0 con- 
sularis (3). Dopo il 400 e certo ancora prima del 459 i due distretti furono separati ancne 
amministrativamente, perche nel 458 si incontra uno speciale consularis Tusciae subur- 
bicariae (4). Se della Tuscia annonaria non h citato dalle fonti epigrafiche conservateci 
un consolare speciale, non e questa una ragione per escluderne Fautonomia amministrativa : 
e Yargumentum ex silentio non ha valore. Ora anche della divisione della Tuscia non 
v'e traccia nella lista polemiana: il che si pu6 spiegare supponendo ancora una data an- 
teriore al 400 e in cui quindi la Tuscia, anche se gia divisa, ma dipendente ancora da 
un solo governatore, non poteva trovar menzione che quale regione unica in una lista di 
cariche ufficiali come quella da cui la polemiana deve esser derivata. 

Tanto il fatto delP Illirico dunque come quello della Tuscia riporterebbero la lista po- 
lemiana, anche per ci6 che riguarda 1'Occidente, non gia al 449 come opinava il Mommsen, 
ma alia fine del IV secolo. 

Ma v' e di piu : ritenendola formata non prima della fine di questo secolo rimarrebbe 
eliminata anche la difficolta della Valeria, che gia aveva dato al Mommsen, quando so- 
steneva la data del 449, qualche motivo di dubbio (5). Pare che la Valeria venisse for- 
mata verso la fine del IV secolo con una parte della vasta provincia Flaminia et Picenum ; 
di cui la parte settentrionale divenne la Flaminia et Picenum annonarium, e la meridio- 
nal si suddivise in : a) Picenum suburbicarium ; b) Valeria (6). Questa Valeria viene 
menzionata per la prima volta in una costituzione del 399 (7) ed appare anche nella 



(1) Cnron. Minora, p. 533. 

(2) Histoire des etnpereurs, V, 699 (Ediz. del 
1732). 

(3) Marquardt, Organisation de V empire ro- 
main, II, p. 35, n. 4. 

(4) V. Cantarelli, in Diocesi Italiciana. 



p. in, n. 1. 

(5) Chron. Minora, p. 532. 

(6) Per questa formazione della Valeria vedh 
Cantarelli, op. cit.y p. 162 segg. 

(7) Cod. Theodos., IX, 30, 5 (Ediz. Kruger- 
Mommsen, Berlino, 1905, p. 485). 
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Notitia Dignitatum come una delle provincie sottoposte al Vtcarhts Urbis Romae e for- 
nita di un suo praeses (i). Ora la Valeria e tralasciata nella lista di Polemio: e questo 
pu6 confermare precisamente ch'essa risalga a una lista ufficiale di qualche tempo ante- 
riore alia Notitia Dignitatum (2). Anche la mancata menzione della Valeria nella iscri- 
zione dei Foronovani, che il Mommsen appunto stentava a spiegare, non pu6 essere per 
noi una seria diflkolta. Questa iscrizione e dedicata dagli abitanti di Forum Novum a 
Ceionio Contucio Gregorio « cuius ope (come dice il testo) auctam instauratamque tota se 
Piceni et Flaminiae f>rovincia gratulatur » (3). Ora 1' iscrizione risale al 400 (F/avio Sti- 
lichone consule): perche manca in essa la menzione della Valeria? il Mommsen non sa- 
peva trovare una spiegazione (4); il Cantarelli (5) ritiene non improbabile che si fosse 
tornati nel 400 in via straordinaria all'antica condizione amministrativa del paese; ma 
accenna anche air ipotesi, secondo me assai piu verosimile, che Ceionio Contucio Gregorio 
fosse uno degli ultimi governatori della provincia Flaminia et Picenum nell'antica condi- 
zione amministrativa, cioe di quando era indivisa, e che tutte le provincie dipoi separatesi, 
si considerassero come idealmente unite nelPoccasione di dedicare la statua al loro ex- 
governatore, da cui, come dice P iscrizione stessa, avevano ricevuto tanti e cosl illuminati 
benefizi. Altrimenti, come anche il Cantarelli osservfc, non si capirebbe la ripetizione due 
volte occorrente nell'epigrafe delPaggettivo tota (sc. provincia) che, nella condizione antica, 
non sarebbe stata necessaria. In tal modo si spiegherebbe Pomissione della Valeria, tanto 
piu incomprensibile, se no, in quanto proprio Forum Novum, i cui abitanti si eran fatti 
per cosl dire gli iniziatori delle onoranze a Ceionio, si trovava nel territorio della Valeria. 

Ma per tornare alia lista di Polemio Silvio, se, per le precedenti considerazioni vediamo 
possibile metterne il terminus ante quern prima della fine del IV secolo, certo e che non pos- 
siamo neanche portare piu in su almeno del 386 il suo terminus post quern. Ci6 perche 
in essa troviamo disgiunte P Emilia e la Liguria che fino al 385 erano di certo unite (6). 

Potremmo anche, precisando meglio, ammettere la data di redazione della lista nel 
decennio 386-396, accettando la data del Cantarelli che pone la separazione delP Emilia 



(1) Notitia Dignitatum (Ed. Seeck, p. 64, n. 14). 

(2 Ammettendo col Cantarelli che la Valeria 
venisse formata alia fine del rv secolo, resta anche 
senza valore Posservazione che il Mommsen fa ri- 
guardo alia sua mancata menzione in una costitu- 
zione del 364. La meraviglia del Mommsen trae 
origine dalla presupposizione che la Valeria deri- 
vasse 11 suo nome, come la omonima provincia 
d' IUlrico, da Diocleziano ; quindi, a quanto si pud 
dedurre dalle sue parole, 11 Mommsen la credeva 
di epoca dioclezianea. 

(3) C /./.., VI, 1706. 



(4) II Mommsen, sostenendo per le parti d'Oc- 
cidente la data del 449, aveva dovuto, per risolvere 
la data della Valeria, ricorrere a questa ipotesi : 
....nomine magis quam re videtur extitisse, in 
forma, qualent exibet Notitia, separata a Piceno, 
plerumque autem eidetn praesidi commissa et pro- 
pterea in provinciarum recensu saepe praeterita 
{Chron. Minora, p. 532). Ma questa supposizione 
avrebbe bisogno delPappoggio di qualche argomento 
obblettivo. 

(5) Diocesi /tal., p. 163. 

(6) Vedi piu sotto, e nota 22. 
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e della Liguria fra il 391 e 396 (1). Io per6 non saprei convincermi che si debba pro- 
prio assumere come terminus post quern di tale separazione la data del 391 e non invece 
un anno anteriore, visto che un consolare speciale della Liguria, Magnillus parente di Sim- 
maco, risulta aver avuto questa carica per la Liguria anteriormente al 391, anno in cui 

10 troviamo vicario d' Africa (2). Forse la separazione delle due provincie avvenne subito 
prima del 391 : ma noi non abbiamo elementi per determinare precisamente quando. Cer- 
tamente di molti anni non si pu6 risalire perche l'ultimo consular is Aemiliae et Liguria* 
menzionato dalle fonti, Flavius Pisidius Romulus, ci offre gia come terminus post quern 
la data del 385 (3). 

Per la parte del latercolo polemiano che riguarda l'Oriente e ancor piu difficile giun- 
gere a una certa unita cronologica. La maggior ignoranza dell'autore riguardo a queste 
regioni non e sufficiente a spiegare il disordine e le contraddizioni che si trovano in essa. 

11 Mommsen ha rilevato gia gli errori introdottisi in questa parte, riguardo alia Galazia e 
alia Tracia (4) ed ha steso la lista delle dodici provincie che qui mancano, mentre sono 
inscritte nella Notitia Dignitatum (5). Ci6 il Mommsen aveva gia spiegato nella prima 
edizione del latercolo polemiano col fatto che la maggior parte delle provincie omesse in 
esso furono costituite da Eutropio verso la fine del IV secolo. Questa spiegazione pu6 
essere in massima soddisfacente, ma certo non si arriverebbe con essa a risolvere ogni 
difficolta: e cosl il Mommsen stesso finl per pensare che per queste parti d'Oriente noi 
abbiamo « un latercolo formato circa alia meta del IV secolo e poi qua e la, ne sempre 
costantemente, modificato » (6). 11 che equivarrebbe a dire che bisogna rinunciare a stu- 
diare la questione con la speranza di risolverla e che qualunque sforzo diretto all'unifica- 
zione cronologica di questi dati riuscirebbe vano. In realta abbiamo le seguenti date con- 
traddittorie. A prima del 386 riporterebbe la mancanza della Macedonia salutaris, della 
Cappadocia secunda e dell'Armenia secunda a prima del 381 la mancanza della Ga- 
latia salutaris (8). Viceversa riporterebbe a dopo il 384 la menzione della satrapia di 
Sophanene (9) e della Honorias (10), e per lo meno a dopo il 381 la divisione della Syria 
in Syria Coele, Syria Phoenice e Palaestina (11). 



(1) Op. cil., p. 47. 

(2) Op. cil., p. 54, e fonti cltate. 

(3) Cod. Theodos., II, 4, 4 — Cantarelli, 
Op. cil., p. 52. 

(4) Rev. Arckiol., 1866, p. 396 sg. ; Chron. 
Minora, p. 533. 

(5) Chron. Minora, Ibid. 

(6) Ibid. 

(7) Marquardt, Organisation, etc., II, pa- 
gine 210, 301. 

Ausonia - Anno VII. 



(8) Op. cil., II, pp. 287 e 288 n. 1. 

(9) Mommsen. in Rev. archiol., 1866, I, 
p. 39if n. 4. 

(10) II 384 e l'anno di nascita di Onorio. Non 
pare necessario scendere lino all'anno in cui Onorio 
fu create Augusto, doe fino al 393 : benche questa 
data non infirmerebbe ad ogni modo la nostra 
Ipotesi. 

(11) Marquardt, Organisation, etc., I, p. 378. 
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Ora queste contraddizioni si possono gia spiegare col disordine generale del la lista, 
che e impossible non riconoscere, e coll'alterazione sublta dall'elenco ufficiale che proba- 
bilmente le servl di base, attraverso le. parecchie trascrizioni. Ma malgrado questo i dati 
generali concordano a porre anche questa parte riguardante l'Oriente nel decennio a cui 
abbiamo attribuito Taltra parte del latercolo, cioe al 385-395 circa. Sicche nulla impedirebbe 
di dare di nuovo alia lista polemiana una data unica per entrambe le parti, come gia si 
sforz6 di fare il Mommsen nella prima edizione di essa: solo bisogna rinunciare a datare 
la lista in un unico anno, e concedere alia datazione uno spazio piu ampio, entro il quale 
i dati cronologici da essa forniti possano oscillare senza urtarsi troppo fra loro. 

II decennio da noi indicate pare quello che elimina, se non tutte, almeno la maggior 
parte delle difficolta: e ad esso si potrebbe attribuire il calendario polemiano, in attesa 
almeno di una nuova soluzione del tutto soddisfacente. Ma lo stato del teste polemiano e 
tale, che da poca speranza. 

E. PRESSI. 
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IL CARRO DI ADMETO 



VNA RARA PITTVRA VASCOLARE 



Tav. I. 



La pittura vascolare pubblicata nella nostra tavola n. i, si trova su una « lekythos » 
a figure nere nella collezione del noto archeologo Dr. Paolo Arndt a Monaco di Baviera. 
11 disegno, che serviva per la riproduzione, fu eseguito cola dalla mano esperta del Profes- 
sore Reichhold (i). 

Non v* e dubbio, che il luogo di provenienza, o almeno d'origine del vaso fittile e Atene, 
dove la forma della « lekythos » era molto in uso dal sesto fin al quarto secolo avanti 
Cristo. 

Vediamo davanti a noi una rappresentazione a prima vista comunissima specialmente 
nella pittura Attica a figure nere : un giovane monta su una quadriga circondata da diverse 
altre persone, Mercurio, riconoscibile al suo caduceo, e due figure muliebri. Ma strano, anzi 
stranissimo e I' « attelage » del carro. Si vede unito sotto il giogo un vero serraglio di bestie 
feroci, un leone, una pantera, un cinghiale ed una quarta belva, la quale, malgrado i grossi 
denti prominenti dalla sua bocca, non pu6 essere altro che un lupo. 

Vi sara forse tra i nostri dotti lettori qualcuno, che, vedendo la bizzarra quadriga, si 
ricordera che il noto periegeta greco Pausanias descrivendo il famoso trono di Amyklae 
enumera tra molte altre rappresentazioni mitologiche Admeto, il quale ha attaccato un leone 
ed un cinghiale ad un carro. 

Ed ecco il mito, il quale ha ispirato ugualmente l'artista del trono di Amyklae ed il 
pittore della nostra lekythos Attica: 

II re Pelia nega la mano della sua figlia nubile Alkestis a chi non e capace di attac- 
care ad un carro un leone ed un cinghiale (cosl dice Apollodoro), o, in generale, bestie feroci 
(cos! Igino). Anche Admeto, il giovane re di Pherae, che desiderava piu di tutti gli altri 
concorrenti la bella Alkestis, non sarebbe stato capace certamente di risolvere il grave pro- 
blema, se Apollo, che a Admeto portava una rara affezione, non avesse spinto le belve 
sotto il giogo con la potenza della sua divina volonta. 

(i) II disegno fu da me presentato al Congresso Archeologico Internazionale tenuto nel decorso ot- 
tobre a Roma. 
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Quasto momento proprio ha scelto il pittore del nostro vaso. Apollo con Parco e la fa- 
retra sulle spalle (naturalmente aveva dovuto deporre la sua lira) monta vigorosamente sul 
carro per offrirlo al suo favorito. Abbiamo da riconoscere nella donna vicina ad Apollo la 
sua divina sorella Artemis e nelPaltra, verso la quale la quadriga si muove, il premio di 
questa prova, la figlia del re Pelia? In verita non guadagneremmo molto con queste iden- 
tificazioni, giacche le due figure sono dipinte senza spiccata individuality. 

La cosa piu riuscita della nostra pittura sono certamente le quattro bestie davanti al 
carro. V artista le ha trattate con una speciale accuratezza e, come mi pare, anche con un 
c erto spirito comico, cosl che esse ricordano presso a poco disegni di certi caricaturisti mo - 
derni: il leone porta le briglie con fiera indignazione, la pantera piuttosto con curiosita, 
invece il cinghiale ed il lupo si sottomettono rassegnati al loro stranissimo destino. 

Si potrebbe domandare, se tra il nostro disegno vascolare ed il rilievo del trono di 
Amyklae descritto da Pausania, esisteva qualche coerenza artistica. Ammetto che Timpres- 
sione generale di queste due rappresentazioni sia stata pressoche la medesima, ma ci sono 
piuttosto delle differenze cosl rilevanti (qui vediamo Apollo sul carro, la c'era Admeto, 
qui sono quattro belve, la erano due sole) che io sono piuttosto disposto a credere, che 
il pittore del vaso seguiva la sua strada propria ed originate. 

Ma anche nel vasto recinto della pittura vascolare Greca non trovo nessun altro esempio 
della nostra rappresentazione. 

Credevamo una volta, anni fa, di riconoscere il mito di Admeto su una tazza fram- 
mentata, ma magistral men te dipinta dalla mano di Brigos tra i celebri vasi dell'Acropoli di 

rsi O) 

Atene, ma da un mio nuovissimo esame risulta, che le due belve ivi rappresentate, un 
cinghiale ed una pantera, sono piuttosto due compagni di Ulisse trasformati nelFisola di 

. in 

Aea dalla maga Circe. 

Cosl la pittura vascolare della collezione Arndt rimane per ora la prima ed unica rap- 
presentazione del mito di Admeto, e se anche questa lacuna nel nostro grande « corpus » 
dei vasi non era una delle piu rilevanti, vogliamo rallegrarci, che tali lacune si chiudono 

tJ u 

pian piano per nuove ed inaspettate scoperte. 

Paolo Hartwig. 
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pura(i), vestita di chitone dorico, con velo ricadente dalla nuca sugli omeri ; porta sul capo 
un alto diadema, ed ha orecchini e collana. Tiene nella sin., di cui a fatica si distingue 
1'avambraccio, una fiaccola a quattro becchi. L'occhio dimesso e le labbra semiaperte, sono 
atteggiate a profonda mestizia. II braccio d. della fig. e piegato al gomito; 1'avambraccio 
scompare dietro il capo, cinto di tenia, di una figura maschile dall'apparenza regale, di cui 
non resta che la capigliatura e parte della fronte : Hades o Plutone. Di questa fig. vedesi 
noltre la mano d. all'altezza del capo, sostenente lo scettro, dall'estremita terminante a 
fiore di loto. 

All'altezza degli omeri della seconda figura e di fronte a questa, e come seduta per 
terra, sopra un manto, le gambe semidistese, una figura virile nuda, di cui non ri- 
mane che la parte inferiore del corpo sino al ventre e il gomito d. col 1'avambraccio ripiegato 
verso la spalla. Ha i piedi, incrociati, muniti di calzari. Davanti le si snoda e si erge 
minaccioso un grosso serpente, il quale allarga le fauci press'a poco all'altezza della faccia 
della figura. 

Al di sopra di questi personaggi, a partire dalla zona di ovuli che limita in alto il 
campo figurato, si stende, da d. a sin., una Iunga linea sinuosa, la quale sta ad indicare 
come una divisione di piani in un paesaggio accidentato e montuoso. Sopra questa linea 
un gruppo omogeneo di tre figure muliebri, sedute sul terreno, seminascoste dalPawalla- 
mento simulato dalla sinuosa, il capo ripiegato nelFabbandono del sonno. La figura piu a 
sin., appoggia leggermente la guancia sul dorso della mano sin., portando la d. sotto il 
gomito opposto. Essa appare vestita di corta tunica, adorna di fantasiosi ricami, stretta ai 
fianchi da una cintura. Sopra la tunica una corta clamide orlata di nero, agganciata sul 
petto, in un lembo della quale si cela il braccio sin. e la mano d. Sul capo un berretto 
floscio a punta, una specie di berretto frigio, ma che meglio si assomiglierebbe, per la 
coppia di piccole orecchie che sovrastano alia fronte della figura, ad un copricapo fatto 
di pelle ferina, ad es. di leopardo, per le maculature che vi si notano sopra. Di sotto a 
questo copricapo escono, a stento contenute, ciocche di capelli. Sulla spalla sin. della fig. 
poggia una lancia. A fianco della prima, una figura analoga, di cui non e visibile che il 
capo e la spalla d. t coperta di tunica ricamata, su cui piega il capo. 6 questo coperto da 
un vero e proprio berretto frigio munito di cresta. Dietro di questa una terza figura, di cui 
non si scorge che il capo abbandonato alPindietro e il braccio d. che segue la mossa di 
completo abbandono del capo. Le labbra sono semiaperte nella placida respirazione del 
sonno. 11 costume di questa e identico a quello della prima figura, nei ricami della tunica 
e nel copricapo. All'estremo angolo sin. del frammento, presso dove finisce la linea sinuosa, 
e traccia di una figura virile, consistente in un braccio muscoloso sollevato e ripiegato al 
gomito, col relativo attacco alia spalla, ma troncato al polso ; tale tuttavia da lasciar vedere 

(i) Awerto che il disegno c errato nel profilo del naso. 
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come la fig. mostrasse di tre quarti il dorso alio spettatore e fosse rivolta a sin., tutta 
occupata in qualche gesto o sforzo risoluto e violento. 

11 frammento abbonda di applicazioni bianche nei particolari delle figure. Oltre il corpo 
del serpente e la fiaccola in mano a Persefone, dipinti interamente a color bianco, sono 
eseguiti nella stessa applicazione di colore gli ornamenti del diadema insieme agli altri 
monili di Persefone, la tenia e l'estremita dello scettro di Hades, il fermaglio della clamide 
della prima figura dormente, i dischetti che adornano la cintura di questa, e il copricapo 
delle altre due figure consimili, e infine la cresta sul copricapo di una di esse. 

* 

* * 

11 carattere del quadro sopra descritto si rileva a tutta prima senza fatica. Abbiamo 
qui una di quelle scene degFInferi, specialmente care ai pittori ceramografi della Magna 
Grecia nel IV secolo, con i sovrani degli Inferi al centro, Ade seduto, Persefone in piedi (i). 
Ma se il concetto generale e evidente, ardua e malsicura tuttavia e 1' identificazione dei 
vari abitatori del regno delle tenebre, che intorno alia coppia regale si aggruppano. 

II personaggio coricato a d., non cade dubbio che sia una delle anime, uno degli stftoAa 
di colpevoli, dannati alle pene eterne. II grosso serpente posto vicino a quello e sufficiente 
per indicare a noi la qualita generica del personaggio, ma non basta purtroppo a chiarire 
la sua personality, alia quale non possiamo awicinarci che per via d'induzione. Nel noto 
dipinto della tomba detta delPOrco a Corneto, si vede il demone Tuckukha cercar di atter- 
rire Teroe Teseo per mezzo di un serpente, ch'egli stringe colla sin. protesa, awolto intorno 
al braccio (2). Codesta pittura e ispirata piu 0 meno direttamente a un originale greco. 
Anche il nostro misterioso personaggio ci pare si possa con una certa sicurezza identificare 
con Puno e forse col primo dei due eroi compagni, Teseo e Piritoo; specialmente se si 
consideri che i due eroi dannati alle pene infernali, occupano nelle pitture vascolari del 
genere un posto sempre assai vicino e in evidenza, di solito a d., rispetto alia coppia divina 
che e al centro della rappresentazione (3). II raffronto per questa parte pid tipico col nostro 
frammento e quello che ci fornisce un vaso della collezione Jatta a Ruvo, dove e Per- 
sefone, con corona e velo sul capo e due tede nelle mani, in piedi presso il divino sposo 



(1) Cfr. per la coppia infernale nella stessa po- 
sizioue, Reinach, Rip. aes vases, 1, p. 258, 355, 
356, 479; H» P. 327t 2 (Ercole con Ade e Perse- 
fone, non Zeus ed Ebe), e Walters, CataL of 
vases in Brit. Mus. t vol. IV, tav. X. Alia serie e 
da aggiungere il vaso f ram men tar io della collezione 
Fenicia a Ruvo, pubblicato da M. Jatta fra i Vast 
dipinti de IV Italia Meridionale in Monument i anti- 



chi y vol. XVI, col. 493 segg. Su questo vaso(tav. Ill) 
vedesi sulla spalla sin. di Persefone in piedi, la mano 
di Ade, certamente seduto. 

(2) Man. deWIsL IX, t. XV, 5. 

(3) Winkler, Die Darstell. d. Unterwelt auf 
unteritalischen Vasen, in Breslauer Abhandlungen, 
1 888, p. 38. 
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seduto, contemplando la cattura di Teseo e Piritoo, legati per le braccia dietro il dorso, 
da una Furia (i). 

II personaggio di cui non resta che una piccola traccia all'estremo angolo sin. del 
frammento, se ben guardiamo alia mossa violenta del braccio d. della fig., impegnante i 
tendini del collo e del dorso, mi sembra, nella serie limitata dei leggendari colpevoli dan- 
nati alle pene infernali, non possa esser che Sisifo, nell'atto di sollevare inutilmente in 
eterno il masso fatale. Basta osservare un momento la figura di Sisifo, rappresentato 
nelF identico atteggiamento (fig. 2) sul vaso di Altamura con scena degl' Inferi, nel Museo 
di Napoli, per lasciar da parte, a mio parere, ogni dubbio (2). 



Rimangono da identificare le tre figure a sin. dormienti. Gli attributi con cui le tre 
figure si presentano sarebbero sufflcienti per dichiararle come Amazzoni, ma non sono 
tuttavia cosl peculiari e abbondanti, da non lasciar adito ad altra interpretazione fuori di 
questa. E V interpretazione che accanto a questa mi si affaccia spontanea alia mente, e alia 
quale do senz'altro la preferenza, e quella di Furie. 

Cosl il costume, come Tatteggiamento particolare delle figure nel nostro caso, esula 
perd alquanto dal repertorio nel quale rientrano tutte le altre affini, in ispecial modo dis- 
seminate su vasi italo-greci del IV secolo. Pur tuttavia analogie non mancano. Basta, per 

(1) Reinach, op. cit., vol. I, p. 356, 3. (Winkler, op. cit. p. 25). Ma il restauro in questo 

(2) E da notare che la fig. di Sisifo risulta re- caso essendo sicuro, non detrae di valore alia nostra 
staurata appunto nel braccio d. e nella mano d. ipotesi. 




FlR. a. 
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il costume, prendere a esaminare le Uotvaf dipinte sul grande vaso degl'Inferi del Museo 
di Napoli, sopra citato. Anche qui Ie Furie sono munite di pelle ferina, che Tuna di 
esse porta annodata sotto la gola e che l'altra impiega come tappeto per sedere; e anche 
qui esse tengono nelle mani, invece di fiaccola, di scudiscio od altro, una lancia. 11 gruppo 
delle Furie dormenti s' incontra poi su vasi e piu tardi su sarcofagi istoriati, ispirati alle 
Eumenidi di Eschilo (i). 

Se una spiegazione fossi tenuto a dare, della comparsa di Furie dormenti non piu 
nel santuario di Apollo, ma nel mondo infero, dove quella particolar accezione appare 
veramente strana e inesplicabile, inclinerei a credere a un puro caso di contaminazione. 
L'artista decoratore del nostro vaso si sarebbe contentato, per rappresentare le Furie, di 
ricopiare fedelmente quel gruppo delle divinita infere come appariva in qualche celebre 
opera d'arte illustrativa della tragedia di Eschilo, senza per nulla curarsi deH'anomalia del 
motivo artistico nella nuova e affatto diversa applicazione ch'egli ne faceva. 



Da tutto un minuzioso esame del frammento, risulta come questo dovesse apparte- 
nere, nella classificazione dei cosi detti Unterweltsvasen fatta dal Winkler, ad un vaso 
della prima grande classe, e la piu importante, di quelli, cioe, con piu scene riunite nello 
stesso quadro, ben distinta dalla seconda classe, dei vasi con una sola scena mitologica 
dipinta (2). facile osservare, e meglio si vedra piu oltre, come per 1'insieme pittorico il 
nostro vaso debba considerarsi anteriore a tutti gli altri conosciuti, con rappresentazioni 
degPInferi, trovati nell* Italia meridionale. Di ci6 una riprova si ha nella mancanza di 
quell'edicola in cui quasi sempre, nelle rappresentazioni aifini, vengono collocati i sovrani 
degP Inferi, e che serve poi come punto centrale di tutta la composizione pittorica (3). 
Nel nostro vaso manca Pedicola; le figure riposano 0 si muovono tutte all'aperto, con una 
differenzazione sapiente di piani. Pur tuttavia, quella simmetria rigorosa nella disposizione 
delle figure, che e cosl caratteristica ed evidente nei vasi afifini, anche nel caso nostro 
non manca. 

Sopra uno stesso piano, nel centro della rappresentazione, sono Ade e Persefone; ai 
lati di questi, sopra un piano superiore comune, una delle Erinni e Teseo; ancor piu in 
alto, nel mezzo, rispettivamente sopra Ade e Persefone, le altre due Erinni. Sisifo, che 
sullo stesso piano della coppia regale rimane isolato a sin., doveva gia trovare riscontro 

(1) Pei vasi v. Furtwangler-Rekhhold,\. 120, 4. (2) Winkler, op. cit., p. 3. 
Reinach, Rep. des vases, I, p. 16, 3-5. Pei sar- (3) Op. cit., p. 38 seg. 
cofagi v. Robert , Sarhophagrel . II, nn. 155-163. 
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probabilmente in altra figura a d., dietro le spalle di Teseo. Verso questa figura scomparsa 
e rivolto lo sguardo di Persefone. Lo schema e il seguente: 



Erinni 



Erinni 



Erinni 



Teseo (o Piritoo) 



Sisifo (?) 



Ade 



Persefone 



? 



Lo stile pittorico del quadro si ricollega alia scuola di Polignoto, come e dato rilevare 
da una certa parentela artistica col famoso vaso orvietano degli Argonauti, a Parigi, posto 
intorno al 460, sotto l'immediato influsso polignoteo (1). Come su quel vaso, cosl anche 
nel nostro frammento le figure sono raggruppate su piani diversi, ben distinti gli uni dagli 
altri, con riguardo agli effetti prospettici. Come su quello, cosl anche nel nostro alcune 
delle figure hanno le labbra aperte con molta naturalezza, e non e inoltre arrischiato sup- 
porre che anche qui alcuno dei personaggi scomparsi mostrasse il volto di tre quarti e 
non semplicemente di profilo, quali appaiono le figure del frammento superstite. Pur tut- 
tavia Tesecuzione del nostro vaso e non di poco posteriore a quella del primo. La tanto mag- 
giore arditezza degli scorci prospettici, che arriva al punto da non mostrarci di una figura 
se non la testa, la maggior grazia e scioltezza dei singoli personaggi, nei lineamenti del 
volto, nelle membra, negli atti, la semplicita ed il vigore di certi atteggiamenti complicati, 
risultanti da un'osservazione scrupulosa della realta, tutte queste considerazioni ci convin- 
cono senz'altro dell'eta molto piu recente del vaso. Considerazioni tecniche, poi, come quella 
della frequente applicazione di color bianco, menano anche alia stessa conclusione. Se dallo 
stile ancor severo di Polignoto passiamo alio stile fiorito di Midia, vediamo che quest'ultimo, 
colla sua peculiare minuzia e ricercatezza nei particolari d'ordine secondario, ci si presenta 
come uno stile eccessivamente lezioso di fronte alio stile nella sua eleganza ancor sostenuto e 
severo del frammento illustrato. 11 vaso cui questo apparteneva, essendo un prodotto non 
di origine prettamente attica e greca, ma piuttosto d'una colonia greca dell'Italia meridio- 
naJe, va classificato fra i cosl detti friihunteritalische Vasen, contemporanei 0 di poco an- 
teriori alia produzione di Midia. Credo di poter anzi asserire che il nostro sia da porre 
cronologicamente prima del cratere di Ulisse e Tiresia, a Parigi, e dell'anfora di Fineo 
a Ruvo (2). 

L'importanza intrinseca del soggetto rappresentato non h minore deir importanza arti- 
stica del disegno. Per mezzo di questo frammento noi possiamo ora ricostruire idealmente 



(1) Furtwiingler-Reichhold. t. 60. (2) Furtw.-Reichh., t. 60. 
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uno fra i prototipi dei noti vasi ispirati a scene degl' Inferi (i), vasi che si eseguirono 
certamente anche a Taranto, se non a Taranto esclusivamente, e ancor una volta intrav- 
vedere, ove occorresse, lo stretto e costante legame di affinita e di derivazione che esiste 
tra la bella ceramica attica del V secolo e la ceramica italiota, per lungo tempo cosl degna 
emula della prima. 

Roma, ottobre 19 12. 

GOFFREDO BENDINELLI. 



(1) Non occorre far rilevare come la presente con- 
clusione si opponga alle vedutedi M. Jatta, il quale 
nelPart. cit. (col. 524) rifiuta senza una ragione ap- 
parent^ l'ipotesi avanzata dal Kuhnert {Unterit. 
Nehyien, i n Jahrb. d. Arch . Inst. , V M I , p. 1 08 ss. ) , 
della preesistenza, per queste rappresentazioni va- 



scolari, di un vero e proprio originate attico del 
v secolo, che dovette esser preso a modello e imi- 
tato piu 0 meno liberamente. Non oserei perd, 
insieme col Kuhnert, di fissare a priori gli de- 
menti costitutivi del supposto originale. 
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DI VN VASO CON SCENA DEL MITO DI PELOPE 
E DELLA CERAMICA ITALIOTA DIPINTA 

Tav. II-I1I 



II vaso che ci accingiamo ad illustrare fu trattenuto nel gennaio di quest' anno al 
nostra Ufficio di esportazione ed in seguito acquistato per il Museo Nazionale di Villa 
Giulia. 

Si tratta di una situla a figure rosse di fabbrica italiota (fig. i), con alcune parti dipinte a 
colorazione sovrapposta, in bianco-gialliccio. Misura m. 0,27 di altezza (m. 0,28 compren- 
dendovi la lieve sporgenza delle anse), con un diametro di m. 0,23. Le anse sono formate 
da due piccole prominenze delPorJo, contrapposte ; ma, inoltre, ciascuna di esse portava 
attaccate esternamente due appendici aggettanti, piegate a gomito, analogamente alia linea 
degli angoli curveggianti che le anse stesse formano con Porlo superiore della situla. Di- 
sgraziatamente il suo stato di conservazione non e molto commendevole : rotta in piu pezzi 
e restaurata, presenta varie lacune. Queste lacune sono, per fortuna, meno gravi sulla faccia 
principale, mentre della faccia opposta oltre la meta e andata perduta. Anche nelle piccole 
anse, delle due sporgenze superiori una e fratturata, mentre tutte le appendici aggettanti 
si sono distaccate. Frammentato e il pieduccio. 

Tutta la calotta inferiore, tranne una piccola striscia lasciata, presso l'innesto del 
corpo del vaso col pieduccio, nel colore rossastro naturale delFargilla, e verniciata unifor- 
memente a nero. Un po* piu in alto si svolge in giro una fascia a meandro, di quando 
in quando interrotta da quadretti con rosoncini a quattro petali: motivo decorativo comu- 
nissimo nella ceramografia greca. Questa fascia forma il limite inferiore delFintera compo- 
sizione figurata, cos! dalPuna come dalPaltra parte. Diversi sono i disegni alPorlo inferiore 
delle due facce. Nella meno importante, Porlo e decorato con una spirale a onde, trattata 
secondo il motivo consueto; nella faccia principale, Pornamentazione delPorlo forma, come 
vedremo subito, parte integrante dell* insieme architettonico che incornicia la composizione 
figurata. 

Questo insieme architettonico rappresenta una specie di portico, con la copertura so- 
stenuta da tre colonne, collocate sul fronte, a grande distanza Puna dall'altra: una nel 
centra e due alle estremita. (L'ultima a destra e ora in parte mancante). La trabeazione, 
che poggia sui capitelli delle colonne, e alquanto elevata e si presenta nettamente distinta 
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del capitello; scannellature al di sotto del collarino fmo a tutto Pimoscapo, che presenta 
una rigonfiatura bulbiforme e poggia su di una base a forma di pieduccio con due alti 
tori, eguali, sovrapposti, a cui segue una snella gola e quindi un ampio plinto circolare, 
poggiante direttamente sulla fascia del meandro. 

Dell'interno delPedifizio, ci6 che si distingue nettamente e la travatura del soffitto, 
chc si presenta in iscorcio ed e indicata da una serie di tratti inclinati rossi e bianco- 
giallognoli, accoppiati, divergenti dal centro. Essi mettono capo, verso il fondo, a un 
listello orizzontale, che sembra voglia indicare la linea della trabeazione dal lato opposto. 
Nella meta di destra il fondo e chiuso da un tramezzo longitudinale che separa la parte 
piu esterna da una parte piu interna. Ma questa differenza non toglie che si tratti di un 
unico ambiente, come risulta dalla unita della composizione figurata, malgrado che anche 
questa apparisca tagliata in due parti dalla colonna centrale. In ogni modo, tale suddivi- 
sione, puramente materiale, corrisponde a una distinzione voluta delle figure in due gruppi 
separati, per quanto in intimo rapporto tra di loro. 

II soggetto e chiaro: un episodio del mito di Pelope (tav. II e III). Ma sebbene ci fossero 
elementi piu che bastevoli per la identificazione delle figure, il ceramografo ha voluto eli- 
minare ogni ombra di dubbio scrivendo accanto a ciascuna il rispettivo nome. Quest'uso 
e abbastanza f requente nelle fabbriche italiote di ceramica ; e del resto anche altre pitture 
vasculari con rappresentazioni relative alio stesso mito contengono — come vedremo in 
seguito — iscrizioni esplicative. Le iscrizioni sono rese a pennello con colorazione sovrap- 
posta. Non tutte sono ben conservate: di alcune lettere sono rimaste soltanto le vestigia 
sulla vernice nera del fondo. 

Nello scomparto di destra sta Enomao, seduto su di un trono, dalle gambe sottili e 
colorate in bianco. Egli ha la parte inferiore del corpo, al pari delPomero sinistra con il 
braccio, ravvolto in un mantello riccamente adornato agli orli ; tiene un lungo scettro colla 
mano sinistra appoggiandoselo alia spalla, e protende in avanti il braccio destro, come per 
porgere la mano a Pelope che sta daiFaltra parte della colonna divisoria, cioe neiraltro 
scomparto. La figura ha molto sofferto : della testa e rimasta soltanto la faccia, barbuta e 
incorniciata da una capigliatura abbondante e ricciuta; manca tutto Poccipite, e con esso una 
parte del petto con la spalla sinistra ; manca pure la mano destra con il polso. Al disopra 
della testa si osservano le tracce di due lettere: O 1 (Oi[vo'(j.ao;). 

Al suo fianco sta in piedi un giovinetto imberbe, Mirtilo. Indossa una semplice clamide 
che gli ricade dietro le spalle. Di prospetto, con la mano destra sorregge una ruota, co- 
lorata in bianco-giallo, mentre con il movimento della testa e con un gesto della mano 
sinistra si rivolge ad Enomao. La figura di Mirtilo e ancora piu danneggiata, mancando 
tutta la meta inferiore della testa con la maggior parte del busto. Ma essa e altresl parzialmente 
coperta dalla colonna centrale del portico, al di la della quale sporge la di lui mano destra 
appoggiata alia ruota. Al di sopra della sua testa si legge: •+ vp-j ia^T (MvpT(Xos). 
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Dietro Enomao e collocata una colonnina scannellata — pure colorata in bianco- 
giallo — munita di larga base e di capitello ionico. Ad essa si appoggia con il gomito 
sinistra la giovine figiia del re, Ippodamia, mentre con la mano sinistra, sollevata, grazio- 
samente si accomoda un lembo del mantello dietro le spalle. Di questa figura mancano : 
la mano destra, una zona della testa tra i capelli. parte del braccio sinistro con il gomito. 
Al di sopra della sua testa si legge: ; n noAA/*E' A (iTcwo&apsix). 

Abbiamo accennato al tramezzo che divide questa parte dell'ambiente da uno scom- 
partimento piu interno, che evidentemente ha funzione di stalla. II muro divisorio non si 
innalza fino al soffitto, ma solo fino a una certa altezza, per modo che al di sopra di esso 
veggonsi sporgere le teste con i rispettivi colli di quattro cavalli. 

Pelope, dunque, sta in piedi dinanzi a Enomao, ma nello scomparto di sinistra. Quasi 
del tutto ignudo, con clamide, ornata agli orli, ricadente da un fianco, alti calzari ai piedi, 
berretto frigio, ricoperto della solita colorazione bianca, in testa, si appoggia con la sinistra 
a un lungo bastone e appare in atto di stendere a sua volta la sua destra verso Enomao. Nel 
campo, tra il fusto della colonna centrale e la testa dell'eroe, si legge : i t Apt (IIsXo^). 
A lie sue spalle segue un ragazzo, vestito di chitone senza maniche, che al pari di lui 
porta un berretto frigio — ma senza colorazione speciale — e calzari ai piedi. Costui, che, 
oltre che dalla foggia del berretto, anche dai caratteri somatici della faccia e caratterizzato 
per uno straniero — e il nome stesso: * f T* scritto al di sopra della sua testa, 

ne denota Porigine — porta sulla spalla un arnese, che si riconosce facilmente per un 
ombrello chiuso. Anche questo ha la stessa colorazione degli altri oggetti. 

Una sottile striscia biancastra, irregolare e frastagliata, che si stende presso a poco 
al di sopra delle teste di Pelope e del suo garzone, indica che il fondo della scena, almeno 
da questo lato, e chiuso da una altura. Su di essa, con la testa dalla parte di sinistra, 
sta semisdraiata Afrodite, vestita di chitone e di mantello, che le avvolge le gambe; ha 
il braccio destro disteso inerte sulle ginocchia e il sinistro ripiegato per sostenere con la 
mano una corona, trattata pure con la solita colorazione sovrapposta. La stessa colorazione 
e applicata alle ampie ali di Pothos, il giovinetto, che, inginocchiato tra le gambe di lei, e 
intento a trastullarsi con il giuoco del rhombos (i). A fianco della testa di ciascuna delle 
dette figure si legge il rispettivo nome : f f o A t TA (* A]<ppo&(Ta), ~* ** o 0 1 (Ho'Oo;) (2). 



(1) Su questo giuoco veggasi Daremberg-Sa- 
glio, Dictionnaire des an tig ui Us grecques et ro- 
tnaines, IV, 2, 863 e segg. 

(2) La paleografia delle iscrizioni non offre nulla 
di speciale in confronto alle altre congener! dei vasi 
italioti. La mescolanza di varie forme dlalettali e 
propria delle iscrizioni dei suddetti vasi (confr. 
P. Kretschmer, Die griechischen Vaseninschrif- 



ten, p. 212 e seg.). Cosi la stessa forma 'A^poBita 
si ritrova, per esemplo, nel vaso di Pietroburgo, 
pubblicato in Compte Rendu , 1862, tav. 4, 5; cfr. 
Kretschmer, op. cit., p. 215. La forma dello 
spirito aspro in , Iw7co3a|ma si ritrova usata per lo 
stesso nome in un vaso che ricorderemo in seguito 
(cfr. Kretschmer, op. cit., p. 215). 
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Come e sicura 1' identificazione delle figure, cosl e indubbio il momento dell'azione 
che la scena rappresenta: Tarrivo di Pelope alia reggia di Pisa; la prima fase, cioe, della 
tragica istoria che ha il suo culmine nella caduta di Enomao durante la fatale corsa e il 
suo epilogo nella morte del traditore Mirtilo. Ad Enomao, sotto il portico del suo palazzo, 
stanno vicino la figlia e l'auriga, a cui l'artista ha dato in mano una ruota di cocchio a 
simboleggiare, non tanto il suo mestiere, quanto il tradimento di cui si rendera colpevole. 
Pelope giunge accompagnato da un giovine garzone frigio, e si ferma a una certa distanza 
dal re, che lo accoglie con apparente benevolenza. Mirtilo si volge in questo momento con 
un gesto famigliare al suo padrone, come per dirgli qualche cosa. Ippodamia sembra con- 
turbarsi alia vista del giovine straniero, ultimo arrivato dopo una lunga serie di sfortunati 
pretendenti alia sua mano, e lo guarda fissamente. Dalla vicina altura, Afrodite e Pothos 
— che dobbiamo supporre invisibili agli occhi mortali — assistono alia scena (i). II ce- 
ramografo, con il loro collocamento dal lato del gruppo di Pelope e del suo garzone, ha 
voluto in modo manifesto significare l'interessamento della dea in favore dell'eroe lidio. 

La composizione dell'altra faccia era piu semplice : occupava meno spazio e non com- 
prendeva — a giudicare da quel che rimane — che due sole figure. Ma, come si e detto, 
di essa e mancante piu della meta. La lacuna si estende di piu verso destra che verso 
sinistra, dal qual lato si conserva tutto Tangolo inferiore con l'avanzo di entrambe le figure 
di cui si componeva la rappresentazione : di quella di sinistra, femminile, panneggiata, 
rimane tutta la parte inferiore fino alia cintola e quasi tutto il braccio destro con la mano; 
dell'altra un piede con parte della gamba e un tratto del bastone, a cui sembra si appog- 
giasse. Non c' e dubbio che fosse una figura maschile. 11 terreno su cui stanno le sud- 
dette figure e indicato da una lineea ondulata irregolare, analoga a quella che abbiamo visto 
nella scena di Pelope ed Enomao. Questa linea indicante il terreno si stende parecchio al 
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di sopra della fascia del meandro; un poco piu a destra, si osserva lo spigolo di un plinto, 



Le due fiancate sotto le anse sono decorate con un sistema di palmette e girali di- 
sposti simmetricamente ; simmetricamente, per altro, solo fino a un certo segno, in quanto 
che, offrendo il rovescio del vaso un maggiore spazio disponibile, il ceramografo ha potuto 
svolgervi dei motivi complementari. Ma di queste fiancate, soltanto una rimane intatta ; 



dell'altra avanza soltanto una meta. 
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Ora dobbiamo vedere qual posto spetti alia situla di Villa Giulia, anzi tutto, nel 
ciclo delle rappresentazioni figurate del mito di Pelope, e poi, nella ceramografia italiota. 

(i) Su questo genere di rappresentazioni, cfr. figurigen Vasengetnaldcn des malerischen Stiles, 
L. Bloch, Die zuschauenden Gdtter in den rot- Munchen, 1888. 
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U mito di Pelope nelle rappresentazioni figurate — come, del resto, anche nella let- 
teratura — ha formato da tempo e reiteratamente argomento di dotti studi; tanto che 
ormai si pu6, sotto vari aspetti, considerarlo nel suo complesso come trattato in modo 
^uasi esauriente. Per questa ragione, quindi, potremmo limitarci alia pura e semplice illu- 
strazione della nostra situla, contentandoci di qualche raffronto essenziale. Se non che, sia 
per il fatto — principalissimo — che non esiste ancora una lista il piu che possibile com- 
pleta dei monumenti fin qui noti con rappresentazioni riferibili al detto mito, sia, anche, 
perche di qualche rettifica si sente qua e la il bisogno, una revisione generale non ci sembra 
superflua. 

In genere, le rappresentazioni del mito di Pelope si sogliono distinguere in tre gruppi, 
a seconda che contengano scene relative a questi tre diversi momenti : 

A. Preparativi della gara. 

B. La gara stessa. 

C. La soluzione finale. 

11 primo ad aver Pidea di questa triplice partizione e stato il Ritschl, il quale si e 
pure provato a dare un elenco di rappresentazioni del mito in questione (i). La classifica- 
zione del Ritschl, gia seguita dal Brunn (2), e stata accolta in seguito anche da altri, quali 
il Vogel (3) e recentemente il Weizsacker, nel Lexikon del Roscher (4). 

Ma bisogna riconoscere che questa triplice partizione e irrazionale. Le fasi delPazione 
mitica non sono soltanto tre, ma parecchie e gli episodi numerosi. In qualunque modo si 



(1) Fr. Ritschl, Pelope ed Enomao, in An- 
nali delV Instituto di corrispondenza archeologica, 
1840, p. 171 e segg. 

(2) H. Brunn, Vaso rappresentante Pelope e 
Mirtilo, in Ann, del f Inst,, 1846, p. 177 e segg. 

(3) J. Vogel, Scenen euripideischer TragOdien 
in griechischen Vasengem&lden, Leipzig, 1886, 
p. 130 e segg. 

(4) W. H. Roscher, Lexikon, III, 1, 773 e segg. 
Vaaltresi ricordata la dassificazione di F. Gargallo 
Grimaldi, che distingue pure tre momenti diversi 
cosi distribuiti : i° le trame ordite a danno di Eno- 
mao ; 2 e la convenzione da lui stipulata con Pelope; 
3" la corsa con la susseguente morte di Enomao 
{Pelope ed Enomao, in Ann, deWInst,, 185 1, 
p. 298). — Accanto alio scritto del Weizsaecker, 

Ausonia - Anno VII. 



che tratta del mito a proposito di Enomao, si vegga 
il Lexikon del Roscher sotto Hippodameia (art. 
di Hofer, I, 2, 2667 e segg.), Myrtilos (art. diTiiM- 
pel, II, 2, 3315 e segg.), Myrtylos (art. di Hofer, 
II, 2, 3321) e Pelops (art. di Bloch, III, 2, 1866 
e segg.). Per le rappresentazioni figurate I'autore 
dl quest'ultimo articolo rimanda ai precedenti, senza 
preoccuparsi se non fossero insufficient^ e senza ba- 
dare che il Weizsaecker chiude la sua ltsta coi mo- 
numenti rappresentanti la morte di Enomao. Molti 
poi dei monumenti con il mito di Pelope in prece- 
denza raccolti trovansi ricordati presso O. Ribbeck 
nel suo studio su\V Enomao di Accio. (Die rami' 
sche Tragddie im Zeitalter der Republik darge- 
stellt, Leipzig, 1875, P- 43 1 e segg.). 
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voglia giustificare I'aggruppamento di diversi episodi in una sola fase, resta sempre il grave 
inconveniente della confusione che ne consegue fra I'aggruppamento di rappresentazioni 
analoghe (riferentisi a uno stesso episodio) e I'aggruppamento di rappresentazioni relative 
a momenti, per quanto prossimi, distinti. Per questa ragione assai piu logica ci sembra 
la classificazione gia da tempo tentata dal Papasliotis (i), il quale alia distinzione per fasi 
principali ha preferito sostituire quella per episodi, o, per dir meglio, per momenti suo 
cessivi; e con questo criterio ha raccolto tutti i monumenti figurati che erano a sua co 
noscenza, le cui rappresentazioni ha creduto di poter riconnettere con il mito di Pelope. 
Con questo criterio si viene a formare una serie continuata di quadri, attraverso i quali 
si pu6 seguire a passo a passo tutto lo svolgimento dell'azione. 

II Papasliotis comincia dal momento in cui si manifesta il favore di Posidone per 
Pelope (gruppo A) (2). Seguono successivamente, nel suo elenco, le altre scene secondo 
quest'ordine : arrivo di Pelope alia corte di Enomao (gruppo B) (3) ; accordo di Pelope e 
Ippodamia (gruppo C) (4); scena del sacrificio (gruppo D) (5) ; scena della corsa (gruppo E) (6) ; 
Pelope di ritorno dalla corsa (gruppo F) (7) ; morte di Mirtilo (gruppo G) (8). 

Ma insieme al Papasliotis va segnalato anche Gustavo Korte, come colui che ha pro- 
posto una analoga distinzione particolareggiata, per singoli episodi, a proposito delle urne 
cinerarie etrusche (9). Siccome, per altro, il ciclo delle rappresentazioni contenute da questi 
monumenti comincia soltanto dalla caduta di Enomao e continua con i due episodi suc- 
cessivi del ritorno di Pelope ed Ippodamia dalla corsa e dell'uccisione di Mirtilo, cosl il 
KGrte non ha potuto fare che un triplice aggruppamento, corrispondente alle suddette tre 
scene rappresentate nei rilievi delle urne. 

In linea generale la classificazione del Papasliotis e del Korte ci sembra dunque da 
accettarsi. Ma quanto a quella del primo, e necessario introdurre alcune rettifiche sia dal 
punto di vista della distinzione dei diversi momenti dell'azione, sia da quello della esem- 
pliflcazione, in quanto che, mentre l'elenco dei monumenti raccolti va completato con l'ag- 
giunta di altri, che al Papasliotis 0 non erano noti 0 sono sfuggiti, qualcuno invece di 
quelli annoverati nella sua lista deve esserne escluso. Ma dei singoli monumenti parleremo 
di volta in volta che se ne presenter^ 1'occasione ; e per ora ci limiteremo a rivedere la 
distribuzione per episodi 0 piuttosto, come si e detto, per momenti. 



(1) G. Papasliotis, Pelops auf Kunstdenkmd- (7) Scritto cit. p. 61 e segg. Veramente il Pa- 



/ern, in Archaelogische Zeitung, 
(taf. LIII, LIV); p. 49 e segg. 

(2) Scritto cit. p. 35 e segg. 

(3) Scritto cit. p. 37 e segg. 

(4) Scritto cit. p. 39 e segg. 

(5) Scritto cit. p. 42 e segg. 

(6) Scritto cit. p. 55 e seg. 



1853, p. 33 e segg. pasliotis non parla di ritorno dalla corsa. Egli 
(taf. LV) cosi si esprime a proposito dei monumenti di questo 

gruppo : « Erst hier konnen diejenigen Monumente 
eingereiht werden, welche den Pelops zu Wagen 
aber nicht mehr in Kampfe vorstellen ». 

(8) Scritto cit. p. 64. 

( 9 ) / rilievi delle ur?ie etrusche ', II, 1 , p. 108 e segg. 
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Quanto alia prima fase del mito (A), quella in cui si manifesta il favore di Posidone 
per Pelope, e che dovrebbe considerarsi come Pantefatto di tutta Pazione, bisogna primie- 
ramente vedere se sia il caso di far posto a questo antefatto. A dire il vero, se, in ma- 
teria di rappresentazioni figurate, non avessimo altro che i soli monumenti raccolti dal 
Papasliotis, forse dovremmo finire col non tener nessun conto di questa fase preliminare, 
imperocche si tratta di rappresentazioni nelle quali P identificazione di Pelope in una figura 
di giovinetto posto accanto a Posidone e puramente congetturale. 

Passiamo al secondo momento (B). Contrariamente a quanto pensa il Vogel, il quale 
dice che anche la rappresentazione dell'arrivo di Pelope alia reggia di Enomao deve essere 
compresa tra le scene dei preparativi (i), noi crediamo, di accordo con il Papasliotis, che 
quello dell'arrivo costituisca un momento ben distinto dalle altre fasi dell'azione; e poiche 
le relative rappresentazioni figurate si differenziano in modo netto da quelle riguardanti i mo- 
menti successivi, non c* e ragione perche non debbano fare parte a se. Ma anche in questo 
caso, all'unico esempio addotto dal Papasliotis, che va scartato perche non sembra abbia 
a che fare con il mito di Pelope, dovremo sostituirne degli altri, tra cui natural mente la 
nuova situla di Villa Giulia. 

Tra il momento dell'arrivo di Pelope e del suo incontro con Enomao e quello in cui 
si iniziano i preparativi veri e propri della corsa, avviene un fatto di capitale importanza 
rispetto all'esito della gara: la subornazione dell'auriga del re per parte di Pelope o di 
Ippodamia. Ora se ci sono delle rappresentazioni figurate relative a questo fatto — e ce ne 
sono effettivamente — come possono esse aggrupparsi con quelle, per esempio, del sacri- 
ficio che precede la partenza di Enomao ? Superfluo quindi avvertire che anche per questa 
parte la classiticazione del Papasliotis va accolta senza riserve (gruppo C). 

Lo stesso si dica dei preparativi della gara (gruppo D). Ma rispetto ai momenti che 
seguono immediatamente a quello dei detti preparativi discordiamo dal Papasliotis. II Ritschl 
e i suoi seguaci hanno distinto il momento, che possiamo chiamare iniziale, della gara e 
che i monumenti figurati rendono generalmente con la rappresentazione dei due cocchi 
rincorrentisi, da quello in cui avviene la caduta di Enomao. Per contro, il Papasliotis ne 
fa un unico gruppo. Certo, se si pensa alia stretta connessione fra le due scene e ai rap- 
porti di continuita dei due momenti, questo aggruppamento pu6 sembrare cosa piu giusti- 
ficabile di quello, per esempio, della scena dell'arrivo con 1'altra del complotto. Ma, tenuto 
conto che nelle rappresentazioni figurate i due momenti si trovano generalmente separati, 
troviamo piu ragionevole mantenere questa distinzione. 

Rispetto alia soluzione finale, si sa che lo svolgimento dell'azione non si chiude con 
la catastrofe di Enomao. Poiche seguono altre fasi che hanno per epilogo l'uccisione di 

(i) Scenen euripid. Trag., p. 130. 
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Mirtilo, e poiche queste fasi, come sono ricordate dalla tradizione, cosl entrano nel reper- 
torio dell'arte figurativa, non ci pu6 esser dubbio che anche le rappresentazioni di queste 
fasi costituiscano gruppi a se, che non si possono confondere con quelli relativi ai momenti 
precedenti. 

Sicche, nel complesso, I'azione per noi risulta distribute nelle seguenti fasi : 

A. Pelope come favorite di Posidone. 

B. Arrivo di Pelope a Pisa. 

C. Complotto e subornazione di Mirtilo. 

D. Preparativi della gara. 

E. La gara. 

F. Caduta e morte di Enomao. 

G. Pelope e Ippodamia dopo la corsa. 

H. Uccisione di Mirtilo. 

Volta per volta alle rappresentazioni dei monumenti che tuttora si conservano aggiun- 
geremo le poche — note nelFantichita — che si trovano ricordate dagli scrittori classici, 
nonche le descrizioni di scene immaginarie che si leggono presso Apollonio Rodio e i due 
Filostrati. 

A. Pelope come favorito di Posidone, 

Dei tre monumenti figurati che il Papasliotis riconnette con il primo momento due 
sono i seguenti: a) Un cratere ruvese del Museodi Berlino(i), che, secondo una congettura 
del Gerhard (2), rappresenta Pelope giovinetto come favorito di Posidone; b) un'idria da 
Vulci (3), con rappresentazione analoga di Posidone con un giovinetto identificato pure per 
Pelope (4). Ora la identificazione di Pelope in questi due vasi, nel giovinetto presso Posi- 
done, se pure e attendibile, certo non e sicura. Percid, come abbiamo dianzi awertito, non 
includiamo questi monumenti nella nostra lista. Ci contentiamo di averli semplicemente men- 
zionati. Ma posto che, dopo l'esempio date dal Papasliotis, sia opportuno cominciare da una 
fase preliminare, nella quale sia messo in evidenza il favore di Posidone quale coefficiente 
della vittoria di Pelope (secondo la piu antica versione del mito), crediamo che con essa si 
possano riconnettere i seguenti: 



(1) E. Gerhard, Neuerworbene antike Denk- 
mdler des K&n. Museums zu Berlin, n. 1946 = 
TrinkschcUen und Gefdsse des Kdn. Museums zu 
Berlin, taf. XXII. 

(2) Testo alia suddetta tavola in Trinksch. und 
Gefdsse c Arch. Zeitung, 1846, p. 252. 



(3) J. E. G. Roulez, Bulletin de VAcad. de 
Bruxelles, X, n. 6, e Milanges de philoL d'hist. et 
d'antiq., fasc. IV, (articoll entrambi citati dal Walz 
in Arch, Zeitung, 1845, 60, nota 2). 

(4) Chr. Walz, scritto cit. in Arch. Zeitung, 
1845, 59 e segg. 
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1. Kylix a figure nere, da S. Maria di Capua, ora nel British Museum (i). Di stile 
arcaico, da riconnettersi con la classe dei vasi cosl detti cirenaici (2). L'interno della coppa 
rappresenta due cavalli alati, maschio e femmina, rampanti, simmetricamente disposti come 
in una composizione araldica. In mezzo ad essi una figura di giovine dalla lunga capiglia- 
tura, vestito di una specie di piccolo chitone cinto alia vita, in atto come di muoversi verso 
destra, ma tenendo la testa rivolta a sinistra. In questa figura e stato dal Minervini rio 
nosciuto Pelope coi cavalli ricevuti in dono da Posidone. Dato il particolare delle ali nei ca- 
valli, ridentificazione appare probabile. 

2. II grande cratere di Ruvo con la battaglia dei Greci coi Persiani e con il ratto di 
Proserpina (3). Tra le numerose figure che compongono la rappresentazione di questa 
seconda scena, vedesi, in alto, accanto a Posidone, un giovinetto in piedi con una corona 
e un mazzo di fiori nelle mani. In questo giovinetto il Papasliotis — seguendo lo Jahn (4) — 
riconosce Pelope. L'identiflcazione pu6 apparire questa volta probabile per il fatto che nello 
stesso vaso ricorre un'altra scena sicuramente riferibile al mito di Pelope e che vedremo 
a suo tempo. 
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3. Cammeo, detto « del vincitore alia corsa », nella Biblioteca Nazionale di Parigi (5). 
Un giovine, quasi del tutto nudo, chinato in avanti e con un piede appoggiato airorlo di 
un abbeveratoio in forma di puteale, tiene per le redini quattro cavalli, dei quali uno ab- 
bassa la testa come per bere. Un altro giovine in costume orientale, con berretto frigio, 
sta a fianco dei cavalli, quasi inginocchiato a terra, in atto di bere ad una brocca posata 
sulPabbeveratoio stesso. Dietro i cavalli un'erma bacchica. II Millin riconosce in questa 
rappresentazione Pelope coi suoi cavalli e il suo auriga dopo la gara con Enomao. Ma ci 
sembra che, in tal caso la rappresentazione avrebbe scarso significato: perci6 preferiamo 
riconnetterla con la fase preliminare. Va notato che i cavalli non sono alati (6). 
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(1) G. Minervini, in Bullettino archeblogico 
napolitano, N. S., I, 1852-53, tav. XI, n. 8, cfr. 
p. 190; Catalogue of the Greek and Etruscan 
Vases in the British Museum, II, B 2 {ove trovasi 
raccolta la precedente bibliografia). 

(2) O. Puchstein, Kyrenaeische Vosen, in Arch. 
Zeitung, 1881, 218, n. 16. 

(3) Monumenti inediti pubblicati daW Instituto 
di corrispondenza archeologica, II, tav. 31. 

(4) O. Jahn, Archaeologische Beilrdge, Berlin, 
1847, p. 33, nota 75; Papasliotis, scritto cit. in 
Arch. Zeitung, 1853, 36, n. 2. 

(5) A. L. Millin, Monuments antiques inidits 
ou nouvellement expliquis, I. p. 7 e segg. 



(6) Qualora si trattasse effettivamente di rappre- 
sentazioni di Pelope, a questo gruppo bisognerebbe 
aggiungere altri monumenti, che il Papasliotis enu- 
mera nel suo gruppo F ; e precisamente : una mo- 
neta di Elide, di Adriano, e due tazze a figure rosse. 
La moneta rappresenta sul rovescio una figura gio- 
vanile (di cui non si distingue bene il sesso), che 
conduce un cavallo, (Papasliotis, scritto cit , in 
Arch. Zeitung, 1853, 62, n. 25. Cfr. Mionnet, 
Description de Midailles antiques, grecques et ro- 
maines. Supplement, IV, p. 180, n. 47). Le due 
tazze hanno soggetto analogo, in una, che e quella 
proveniente da Capua con la firma di Euergides, 
si vede un giovine con due cavalli, al di sopra della 
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plotto sia avvenuto nel breve istante interceduto fra il compimento del sacrificio e l'inizio 
della corsa. Ma tanto piu singolare apparisce la spiegazione del Brunn, in quanto che egli 
stesso non tralascia di rilevare come l'episodio del complotto contro Enomao sia considerato, 
anche dalla tradizione letteraria, uno dei piu salienti di tutto il mito di Pelope e dei Pelo- 
pidi (i). Data, quindi, questa sua importanza, bisogna supporre che esso, nello svolgimento 
generale dell'azione, fosse posto convenientemente in vista. Bisogna poi tener conto di un 
altro fatto: in una rappresentazione figurata, quella del vaso di S. Agata de' Goti, che 
vedremo fra poco, il sacrifizio stesso appare compiuto dal solo Enomao dopo che Pelope e 
gia partito. 

2. Cratere di Licurgo, da Ruvo, ora nel British Museum (2). Come e noto, sul ro- 
vescio di questo vaso e rappresentata una scena del mito di Pelope, e precisamente la 
scena analoga — per quanto la composizione sia diversa — a quella del vaso precedente. 
II fatto piu notevole, che dobbiamo segnalare, e che anche qui ci troviamo in un luogo 
sacro, indicato da un bacino, come nel teste descritto vaso di Ruvo, e da una colonna 
sormontata anzi che da un vaso sacrale, da un tripode. II bacino, sostenuto da una colon- 
nina scanalata, occupa il centro della composizione ed e collocato sopra una piccola altura ; 
piu in avanti, un po' a destra, su di una roccia siede Pelope, con il capo rivolto a destra, 
interamente nudo, meno i piedi calzati da stivaletti. A destra di Pelope, Mirtilo, in. piedi, 
con una ruota nelle mani. Dal lato opposto, verso cui Pelope si rivolge con la testa, 
Ippodamia e Sterope, in piedi tutte e due. In una zona superiore della stessa composizione 
vedonsi altre figure collocate sopra una linea ondulata di piccoli cerchietti, che vorrebbe 
indicare la cresta di un* altura : nel mezzo — in linea prospettica, al disopra del bacino — 
Eros alato, seduto sopra un mantello raccolto evidentemente su di una supposta roccia non 
diseghata; a sinistra, Afrodite, anch'essa seduta, su di uno sgabello, piu a sinistra ancora, 
una figura satiresca, nella quale il Brunn riconosce Pan. Dalla parte opposta, a una certa 
distanza da Eros, un* altra figura femminile seduta sopra una specie di cista : probabilmente, 
secondo la identificazione del Brunn, una Ninfa. 

3. Vaso del Museo di Napoli (3). Secondo lo Heydemann, proveniente dalla Basili- 
cata. Sulla faccia principale, nel mezzo, siede Pelope, con clamide, pilot in testa e alti 



(1) Cfr. Brunn, scritto cit. in Ann. d. Inst , 
1846, p. 183. 

(2) Monum. d. Inst V, tav. 32-33. Cfr. H. 
Brunn, Ann. d. Inst. 1850, p. 330 e segg. (Cfr. 
lo stesso, Ann. 1846, p. 181 e p. 183, e Bui- 
lettino deW Institute 1846, p. 80) ; Catalogue of 
Greek and Etruscan Vases, IV, F 271. 

Ausonia — Anno VII. 



(3) Gerhard-Panofka, Neapet's antike Bild- 
werke, p. 284, n. 971 ; H. Brunn, Ann. d. Inst. t 
1846, p. 183 e Ann. 1850, p. 330; Papasliotis, 
scritto cit. In Arch. ZeitUng, 1853, 41, n. 7; H. 
Heydemann, Die Vasensammtungen des Museo 
Nazionale zu Neapel, n. 3227. , 
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Calzari ai piedi. Si appoggia con la sinistra alia spada e si volge a parlare con Mirtilo, 
che sta dietro di lui. Mirtilo, munito anche lui di clamide e calzari, e petaso in testa, 
tiene sulla spalla sinistra una ruota e una seconda nella mano destra abbassata. 6 in atto 
di allontanarsi volgendo alia sua volta la testa verso Pelope. Davanti a questi, Ippodamia, 
vestita di chitone e mantello, con piatto pieno di frutta nella sinistra e corona nella destra. 
Davanti le svolazza un Amorino. In alto sta sospeso uno scudo. La linea del terreno e 
parzialmente indicata con punteggiatura. (Da Heydemann). 

4. Vaso da Altamura, nel Museo Nazionale di Napoli (1). Si tratta delFanfora con 
la nota rappresentazione dell' Inferno. Tra le altre rappresentazioni di quest' anfora ve 
n' ha una relativa al mito di Pelope. A destra della edicola di Hades « appariscono due 
giovani immersi in viva conversazione, a cui non e estranea la figura femminile, che posta 
un poco indietro a destra mette la mano diritta sulla spalla della figura di mezzo. Questa, 
nuda fuori del manto che ne cuopre le parti inferiori, e assisa sulla roccia, appoggiandosi 
colla sinistra sopra una grande ruota, mentre stende la destra verso il suo interlocutore ; 
un'altra ruota apparisce sopra di lei sospesa nelParia. Dirimpetto ad essa un' altra figura 
giovanile sta ritta posando il piede sinistro sopra un mucchio di sassi. Veste la clamide e 
tiara frigia, sotto la quale scendono i lunghi e ricchi capelli, tiene nella sinistra un giavel- 
lotto, e colla destra fa gesto corrispondente a quello della figura assisa. Dietro questo gruppo, 
a destra della figura femminile, sorge, sopra un basso piedistallo, un tripode. Anche senza 
faiuto delle iscrizioni (ne rimangono le lettere. . . we; sopra la figura a sinistra, Mipr. . . 
sopra quella a destra), le quali per altro non sono prive di sospetto, non esiteremmo a ri- 
conoscere in questo gruppo Pelope, Mirtilo e Ippodamia. La situazione e chiara. Pelope e 
Mirtilo stanno facendo il patto funesto, nella cui conclusione Ippodamia per la promessa 
data a quest' ultimo prese una parte cosl significante » (2). Anche in questo caso la scena 

Q. 

si svolge, dunque, in un sacrario indicato dal tripode. 

Ai monumenti di questo gruppo dovremmo aggiungere — bene inteso con le debite 
riserve — i due frammenti di pittura murale (gia in possesso del conte di Vogue), pro- 
venienti dalla campagna romana, e rappresentanti, Puno Mirtilo, Paltro Afrodite. II de Chanot, 
che li ha pubblicati nella Gazette archiologique (3), suppone che le due figure vadano 
accostate, intendendo che Afrodite sia rappresentata nell'atto di persuadere Mirtilo a to- 
gliere i cavicchi alle ruote del cocchio di Enomao. Ma questa non e che una congettura. 
Comunque la identificazione della figura e assicurata dai nomi che veggonsi scritti ac- 
canto a ciascuna, Mupru'Xo;, fA]<ppoo*tT[7)] (4). Che si tratti quindi della scena del com- 

r-H Q. 

(1) Monum. d. Inst., VIII, tav. 9; U. Kohler, Gazette archiologique, I, 1875, tav. 5 e 6, p. 20. 
Ann. d. Inst. 1864, p. 290 e segg.; Heydemann, (4) Su questa forma del nome dell'auriga veg- 
Vasensatntnlungen des Museo Nazionale, n. 3222. gasi F. Lenormant, nello stesso volume della 

(2) Kohler, scrittocit. In Ann. 1864, p. 290 eseg. Gazette archiologique y p. 40, e Hofer presso 

(3) E. de Chanot, Aphrodite el Myrtile, in Roscher, Lexihon, II, 2, 3321. 
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plotto non e improbabile ; non bisogna per altro, dimenticare che nella situla di Villa Giulia, 
per esempio, Afrodite figura nella scena deirarrivo di Pelope. Nell* incertezza lasciamo in- 
deciso il collocamento. 



D. Preparativi delta gara. 

1. Lekythos a figure nere del Museo Nazionale di Atene, gia nella collezione Phi- 
lemon (i). Sulla pancia e rappresentato Enomao, nell'atto di compiere un sacrifizio prima 
della partenza. II re non ha ancora indossate le armi, che si vedono raccolte ai suoi piedi. 
& vestito di himation e porta una corona in testa. Versa sull 1 ara, sulla quale il fuoco arde 
e consuma Panimale immolate, Polio e il vino del sacrificio. A fianco dell'altare un ser- 
vitore si accinge ad attizzare il fuoco con uno spiedo. Piu a destra Pelope, vestito pure di 
himation, sta per montare su di un cocchio tirato da quattro cavalli alati. 

2. Frontone orientale del tempio di Zeus a Olimpia (2). troppo note perche sia neces- 
sario descriverlo. Va soltanto notato che non ci troviamo davanti a una vera scena di sacri- 
ficio e neppure a una scena di preparativi in atto. Preparativi e sacrificio, se pure questo 
si ha da sottintendere, devono immaginarsi gia beir e compiuti. Enomao e Pelope sono 
gia pronti alia partenza, ma indugiano, per esibirsi, insieme con i famigliari, con le qua- 
drighe ed anche con Zeus in persona, per quanto supposto invisibile, in una rappresen- 
tazione che possiamo chiamare di parata. Comunque, il frontone orientale del tempio di 
Olimpia non pu6 essere compreso che in questo gruppo. 

3. Anfora da Ruvo, nel British Museum (3). Ai due lati di un'ara, dietro la quale 
sorge un pilastro quadrangolare, con Pjscrizione: AI02, stanno Pelope ed Enomao. Questi 
dal lato di destra in atto di compiere un sacrificio con una patera in mano; Pelope assiste 
appoggiandosi a due giavellotti. A destra di Enomao, Mirtilo, in piedi, in atto di allontanarsi 
volgendo indietro la testa, piu in la ancora, Afrodite, seduta su di una roccia. Nello spazio 
fra Mirtilo e Afrodite si libra in aria Eros alato con una benda e un piatto nelle mani. 
A sinistra di Pelope una figura femminile, probabilmente Sterope, dalla testa velata, che in 
una mano tiene un ventaglio e con 1' altra prende per il polso Ippodamia. Le figure, ad ec- 
cezione della penultima menzionata, hanno i nomi scritti al di sopra delle rispettive teste. 



(1) P. Wolters, presso Sauer, Der Ostgiebel 
des Olymfnschen Zeustempel, in Jahrbuch des 
Kais. deutschen arch. Itistituls, VI, 1891, p. 33 e 
seg., fig. 23; Colugnon-Couve, Catalogue des 
vases peints du Musie National d'Ath&nes, n. 968. 

(2) Pausan., V, 10, 6-7. 

(3) F. Ritschl, Vaso dal Pelope, in Ann. d. 



Inst., 1840, tav. di agg. N, p. 171; G. Papas- 
liotis, Arch. Zeitung, 1853, 42 seg., n. 8, tav. 
54, 1 ; Catalogue of Greek and Etruscan Vases 
in the British Museum, IV, F 331; Roscher, 
Lexihon, III, 1, 776, fig. 2. Cfr. Kretschmer, 
Die griech. Vaseninschr., p. 215. 
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Ma ci6 che rende particolarmente interessante quest'anfora ruvestina e il fatto che, 
accanto a un berretto di forma conica e a una spada, veggonsi sospese, evidentemente 
alia parete di fondo, anche due teste umane : presso ciascuna di esse sono scritti rispetti- 
vamente i nomi DeXap(yo;) e Dsphpg;. Sono le teste di due dei pretendenti uccisi. Questo 
particolare fa riscontro a quanto abbiamo visto nel sarcofago di Tipasa (B, 2) e in quello 
di Napoli (B, 4). 

Quanto alia scena centrale, di Enomao e Pelope accanto alPaltare, il Ritschl pensa 
che convenga riconoscere il momento in cui Enomao espone a Pelope le condizioni della 
gara. A noi sembra invece che si tratti semplicemente del momento del sacrificio. 

4. Disegno di vaso apulo (1). Scena molto semplice, limitata a tre soli personaggi: 
Enomao, Ippodamia e Pelope. Enomao sta in piedi davanti a un pilastro quadrangolare, 
che indica il luogo sacro, ed e in atto di prendere dalle mani della figlia una patera; Pelope, 
riconoscibile dal berretto frigio, sta a destra di Enomao. 

5. Anfora di Ruvo (2). Presso un'ara, Pelope, riconoscibile al berretto frigio, e Ip- 
podamia in atto di porgersi le destre. A fianco di Ippodamia, Enomao, con elmo in testa 
e armato di lancia e scudo. A destra di Enomao un giovine garzone con la testa coronata, 
che reca in braccio un ariete* Una ruota, giacente a terra ai suoi piedi fa in lui ricono- 
scere Mirtilo. Segue dallo stesso lato una Erinni alata, armata di lancia. Dall'altra parte, 
dietro le spalle di Pelope, una donna con ventaglio in mano che, dalla sua vicinanza a un 
Amorino, si riconosce facilmente per Afrodite. La scena ha per isfondo una parete, indicata 
solamente da due bucrani e da un berretto di forma conica, sospesi. 

O C7) 
(N o 

6. Vaso policromo da S. Agata dei Goti, nel Museo Nazionale di Napoli (3). Com- 

c J, 

posizione molto ricca di figure. Nella zona inferiore un'ara, che sorge davanti a un pilastro 
poligonale, sormontato da capitello ionico, sul quale e posato un idolo di Artemide con 
arco nella sinistra e patera nella destra. A sinistra dell'ara, Enomao, che in corazza ed elmo 
ed armato di lancia, si accinge a compiere il sacrificio, mentre un giovine servo, con corona 
di alloro in testa, stando dall'altra parte dell'ara, gli porge un cofanetto e un grande piatto, 
sul quale sporgono dei ramoscelli. A sinistra di Enomao, un altro giovine garzone, similmente 
coronato di alloro, spinge verso l'ara un grosso ariete. Piu a sinistra ancora, un giovine, 
dalla capigliatura prolissa, interamente ignudo, con il mantello raccolto sotto le gambe e 
dietro le spalle, siede evidentemente sopra un masso, che peraltro Tartista non ha indicato. 

3 <: 

O 5> 

(1) G. Papasliotis, Arch. Zeitung, 1853, p. 44, (3) G. Papasliotis, Arch, Zeitung, 1853, 49 
n. 2, tav. LIV, 2; Roscher, texikon, III, 1, 777 e e segg., tav. LV; Heydemann, Vasensamtnlungen, 
seg., rig. 3. n. 2200; Patroni, La ceramica antica neW Italia 

(2) F. Gargallo Grimaldi, Ann. d. Jnst. y meridionale y p. 96 e fig. 60; Roscher, Lexikon^ 
1851, p. 298 e segg., tav. d'agg, QR; Roscher, III, 1, 779> fig- 5- 

Uxikon, III, 1, 777. fig. 4- 
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A deiitra dfcir&ia* a te*^o Jel £k<vjne con u piatto il co^metKu una qaadrijMk 5Uila quale 
hanno preso poste PeJopt e, jpfndattna, e i- suoi civttfH si jsmgiwo ^1 . j^foppo. Neila 
ism superior*,- a siwsira, fa qua*Jri^ di Socman, ferine mewe Misfiii? die vj sta sdpra 
he traltiene i cavatli. Wa hl-Hii st*^a zuru - per quam., m abbbnp a suppurre,- com* ai . 
wditu, Sm-iiiDHi u#l \ oeehj ffiurtaU tr^Vtoi raHi^ratO UHT»/ '«r* jerup*^ di dtyimta; Povi- 
done e Athena oecupano il rent?* de)U cumpf^izicnc <i «pps?f»t:.m?;* ( in pro^prttiva, div^i 
tm 4HtW dajriJwIo *ii Attemidf to Kzite», |i pruuM i- seduto jj prof^i g siofctia; heiie 
*mtei>te-m una "nwno ' ^j- -ha h u-^ii o'>uhw>*. Jj all'.,. rv ' m, piedi. >»n <'inn- ip 
testa, iancia e sciuSn rnfJJt' roani. Pm a 7.*;*$, seduto, lr ?>paile nvcAk* ad Athena. 

Gii stft " vfcttw* Cknimede, ■ v:i : .e si ph^p & 3 Wot 1 'appog&to mfo nn pictfe a- tin mipi imn 
\ndkm M dis^noj. Uietrv, di ka *kde una JivinhA fmipihiife. Alcim* dene figujy. »>IU6 
che ficbiioscibili dalle, cdratterfctrcht peculiar sow> irontrassegnate dai rispfettivi ciomi sctittl 
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^p»rata dagl^peUno^ f^im.det o?^; >,on ^edjam? sicur^cnme da tatum si penw^K . 
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sentati sono da intendersi come quelli che circondano un cotal luogo di pubblici spettacoli. 
Quanto alia prima scena, che qui ci interessa, vediamo un edifizio a loggia, entro la quale 
siedono Ippodamia e un'altra donna, verisimilmente la madre, secondo altri la nutrice. Sotto 
la loggia, Enomao, fermo, che si volge a discorrere con la figlia. A sinistra della loggetta, 
presso un arco, Pelope, che si intrattiene, a quel che sembra, con un suo compagno, mentre 
un Amorino, secondo la interpretazione del Friederichs, lo invita a entrare nella pista. Non 
si tratta, come si vede, del sacrificio di prammatica ; ma la scena si deve riconnettere con 
la fase dei preparativi, tanto piu che, se una cerimonia di sacrificio non v'£ rappresentata, 
e certo per altro che la scena si svolge in un luogo sacro; ci6 che risulta dalla colonna 
sormontata da un vaso sacrale, a destra della loggetta. 

8. Sarcofago di Tipasa (fig. 3). Abbiamo gia avuto occasione di ricordare questo monu- 
mento a proposito dell'arrivo di Pelope a Pisa, episodio raffigurato sul 4ato stretto di sinistra 
e sulla meta sinistra del fronte (B, 2). Tutta la meta destra dello stesso fronte e occupata 
dalla rappresentazione di una scena, che deve essere pure inclusa tra le rappresentazioni 
dei preparativi (1). Ma si tratta di un momento piu avanzato. Se sacrificio c'e stato, questo 
deve supporsi come gia compiuto. Ma manca per altro ogni indizio che accenni a luogo sacro, 
Cosl Enomao come Pelope — le cui figure sono entrambe acefale — hanno gia preso posto 
sulle rispettive quadrighe (supposte quadrighe, non essendo facilmente accertabile il numero 
dei cavalli) e si accingono a lanciarsi alia corsa. La singolarita della composizione in questo 
rilievo sta in ci6, che Enomao — riconoscibile alia veste talare simile a quella che indossa 
nella scena deirarrivo di Pelope — invece di seguire, precede Teroe lidio, riconoscibile alia 
sua volta dal suo abbigliamento. Pelope, neiratto di montare sulla quadriga, si volge verso 
Ippodamia, rimasta a terra. Varie persone assistono alia partenza. 

9. Alio stesso gruppo dobbiamo aggiungere il quadro descritto da Filostrato iuniore (2). 
Trattandosi di una descrizione molto particolareggiata, che pu6 rispondere a un quadro vero 
e proprio, crediamo opportuno riprodurla integralmente: 

'0 ja£v vwep TiTpoipwv 81* TQTTsipou {J-TWiC iwwe'jwv fxiXXtov Ow* iahy Ttapcjt x.ai 
AvSia ffroX-ij, LU'Xo<|r oifAai, 9pa<ru; vivCo^oc, x*Xov sItcsiv . l)uv£ yap wots xotl Sia 
6*Xa7<i7)5 tovtI to ap(7.x, Uo<t:iSu3vo<; oi[/.xi So'vto;, a*p? Tfj tgu Tpo^ou dtytSi ut^ 
aSiavTcj) a£ovi to 1 r/is yxXTavy); Sia^ewv vwto. • opi{x« 8* auiw yopyov xal aOynJv 
iv£<rT7)JCw; to T>i; yvu>;A7); «?oi;aov eXe'y^si tq ts ceppO; urcspxCpoitfa SvjXot xaTa^povstcOai 



(1) Accanto a lie suddette rappresentazioni di 
questo sarcofago bisogna ricordare il rilievo del 
lato stretto di destra, raffigurante un giovine con 
quattro cavalli: forse Mirtilo, secondo lo Gsell 



(scritto cit. in Melanges, p. 441, cfr. fig. 60). In 
ogni modo, piu che con un episodio, abbiamo da 
fare con un riempitivo. 
(2) Philostr. Min., Imagg. (8' IUX0+). 
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tov Olvoftaov u7ro tou [/,eipax(ou . ^povsi yap toi; ituwoic,, eTteiSij u<j/au£sve; Te xal 
woXXol tov (xujCTyipa xal xoiXoi tt)v dicXijv xal to o(Aji.a xuaveoi Te xal eTOiaoi 
^k£tv)v ts au^iXa^Tj xuavwv aftaiuipouvTsc au^svwv, o; &?) OaXaaaCwv rpdiro; . 
TtXvjffiov ii auTcSv *l7?TCO$au.£ia ttJv piev -apsiav alSoi ypa^ouffa, VUU.97K gtoXtIv 
dt(Jiwe^Ofievyi (JXeicousa ts o^aXfAor; o'toi; aipsioQai to tou {;s'vou paXXcv . epa ts 
ya^> xal tov yevv^TOpx [lusa'TTSTai toioutoi; axpoOtvioic, <ppovouvTa, a iij xal 6p$$, 
xspaXdc TauTag, t«3v wpowuXatav av?) (*.(/. e'vv) exa'cro, xal ff£7)[/.a Se'Suxev 0 yjjo'voc, 
tjtov, ov exao-foc, aTCuiXsTO c<pwv . tou; yap iij (JLvrjffT^pa; tyJ; Ouyaxpb^ iflxovTas 
xtsCvcov dydXXeTOti roi; yv<*>pteu.aci tou cpo'vou • elScoXa 8e u7uepiWTau,eva o-^wv 
oXo^upsTXi tov savTuSv ayu>va t5j tou yau,oo £u|/.pa<7£i s-puptvouvTa • £uu.j$vivai yap 
Sii d Ile'Xo^, IXeuOepa Xoiwov wat; eTyj tou aXaVropo; . xal 6 MupTtXo; 
5s ?uv£TTwp t?; $u|ipdffsw< auTotv 6«ttiv. 6 5* oux aicofUv 6 Oivojxao;, aXX* stoiuov 
auT<j> tcJ dp(ia xal to So'pu uTcspreTaTai, tou Si^pou xaTaXa^dvTi to* (/.eipa'xiov 
XTeivai , o 5s tw waTpl f)uwv "Apsi o*wsu5ei aypioc, tSstv xal <pova>v to opiaa 
xal to*v MupT(Xov Itckttcc'pysi . "Epco; Se xaTTjfvis tov a£ova tou dp[x.«TO$ evTep.v£i 
exaTepov o\SoG; vo;?v , oti ts epuisa $ xo'pvj tou spwvTo; sttI tov wxTs'pa $ujx^atvst 
xal Tflt (AeXXovTa wspl ttqv IleXorcoc olxCav ex MotpdSv yCveaOav. 

E con il quadro descritto da Filostrato iuniore chiudiamo la serie delle rappresenta- 
zioni dei preparativi, tralasciando di includervi altri monumenti, nei quali alcuni vogliono 
riconoscere rappresentazioni del mito di Pelope e preeisamente la scena del sacrificio. Ma 
siffatte identificazioni sono per lo meno molto dubbie (i). 



(i) Per la scena del sacrificio relativo al mito 
di Pelope interpreta il Sauer (Jahrbuch des Inst. 
VI, p. 34 e seg.) il disegno di alcuni frammenti 
di un vaso a figure rosse, del British Museum, 
pubblicati dallo Smith {Journal of Hell. Studies, 
XI, 1 888 tav. I). Accanto a una colonna, sormon- 
tata da un idolo, sorge un'ara rustica, avente lo 
aspetto di un rialzo roccioso. Su di essa arde un 
piccolo rogo di legna tagliate, sopra il quale si 
discerne nettamente un corno bovino. Presso Para, 
un arboscello di ulivo o di alloro, dai cui rami 
pendono tre tavolette votive dipinte. Ai due fianchi 
delFara stavano due splanchnoptai, che con gli 
spied! esponevano alia fiamma grossi pezzi di carne. 
Di queste figure soltanto una frammentata ne 
avanza, mentre dell'altra non rimane che la punta 
dello spiedo con la carne. Athena sta diritta in 
piedi a destra; dall'altra parte avanza la parte 



superiore di una figura virile, barbuta, coronata di 
alloro. In questa il Sauer riconosce Enomao. Ad 
essa lo Smith riferisce, e crediamo con ragione, 
un avanzo di braccio nudo, con panneggio accanto, 
disegnato in un piccolo frammento a parte. Ma il 
Sauer non e delta stessa opinione. Per conto no- 
stro non ritroviamo nei suddetto disegno element! 
sufficienti che autorizzino la interpretazione del 
Sauer. Del resto per il Saueb, anche il vaso 
di Cicno della collezione latta (G. Iatta, Cata- 
logo del Museo Iatta, n. 1088) rappresenterebbe il 
mito di Pelope. Lo stesso Sauer condivide I'opi- 
nione di chi riconosce il mito medesimo nei sar- 
cofago di Villa Mattei (Ritschl, Ann. d. Inst., 
1858, p. 163 e segg., tav. d'agg. K; Cfr. Sauer, 
scritto cit. in Jahrb. d. Inst., VI, p. 35)- Ma que- 
sta interpretazione non e accolta da Matz e Duhn 
(Ant. Bildwerke in Rom, n. 3374). In questa 
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E. La Gara. 



1. Lo scrigno di Cipselo. Ecco il breve cenno che ne fa Pausania: Oivopacc 4ife*«v 
FIsXotcqc iaTiv I^ovtoc 'iTCTUoSapeiav • exaTspu jjlcv Sir} Suo auTwv slcriv liricoi, tgic, 
too Usaotco; s(TTi we^puxoTa seal wrepa (i). 

2. Cratere di Archemoro, nel Museo Nazionale di Napoli (2). La rappresentazione 
della corsa di Enomao e di Pelope occupa una meta del collo. Contrariamente a quanto 
si osserva nella composizione sottostante — sulla pancia — , che rappresenta appunto il 
mito di Archemoro, mancano le iscrizioni esplicative delle figure. Ma ci6 non toglie che 
il soggetto sia chiarissimo. Vedonsi due bighe, i cui cavalli sono lanciati al galoppo. Sulla 
prima stanno un giovine che guida i cavalli e una giovine donna con diadema in testa 
e lancia nella mano destra; sulla seconda un uomo di eta matura, con elmo in testa e 
armato di lancia e scudo, e un giovine auriga in berretto frigio. £ evidente che le due 
prime figure sono Pelope e Ippodamia, le altre due Enomao e Mirtilo. Un coniglio corre 
presso le zampe anteriori dei cavalli di Enomao; un Amorino alato, con una benda in 
una mano, vola al di sopra delle teste dei cavalli di Pelope. 11 terreno alquanto irregolare 
sul quale corrono le bighe e indicate da due file tortuose di piccoli cerchietti. 

3. Vaso ruvese, gia menzionato, con la battaglia dei Greci e dei Persiani e col ratto 
di Kora (3). La rappresentazione della gara fra Pelope ed Enomao, occupa — come nel 
vaso precedente — una parte del collo. Non ci sono iscrizioni, ma il soggetto e chiaro. 
Due quadrighe si muovono verso destra con i cavalli lanciati al galoppo. Sulla prima stanno 



stessa serie di rappresentazioni di soggetto dub- 
bio dobbiamo includere qualcuno dei frammenti 
di avorio con disegni inclsi, trovati a Kul-Oba, 
e publicati nelle Antiquitis du Bosphore dm- 
merien, di N. Kondakoff e J. Tolstoi (edi- 
zione ridotta da S. Reinach), tav. LXXIX. II 
frammenlo n. 13 riferentesi alia scena di sacrificio 
di un ariete, e stato congetturalmente identificato 
con il mito di Pelope. In tal caso, non sarebbe 
da escludere che anche il frammento n. 14, rife- 
rentesi a una scena, nella quale un giovine in co- 
stume orientale porge da bere ai cavalli di una 
quadriga, facesse parte della stessa composizione. 
Inoltre va ricordata una scena di sacrificio raffigu- 
rata in un vaso del Museo di Napoli (Raoul-Ro- 
chette, Monuments in4dits, I, tav. 34; Inghirami, 
Pitture di vasi fittili, 151, 152), nel quale il Frie- 



derichs [Arch. Zeitung, 1855, 80, 7) riconosce il 
nostro mito. Ma tale interpretazione e tutt'altro che 
sicura (cfr. Heydemann, \ 'asensamml. des Museo 
Nazionale, n. 2858). 

(1) Pausania, V, 17, 7. 

(2) E. Gerhard, Archemoros und die Hespe- 
riden, In Abhandlungen der Berliner Akademie 
der Wissenschaflen, 1836, tav. 3, p. 251 e segg.; 
Nouvelles Annates pub/, par la section franc, de 
r/nsl. arch&ologique, Monunt. ine"d. t Paris, 1836, 
tav. 5; Heydemann, Vasensamtnl. des Museo 
Nazionale y n. 3255; Roscher, I^exikon^ 111, 1, 
781, fig. 6. 

(3) Mon. d. Inst. II, tav. 32; E. Braun, Ann. 
d. Inst. y 1832, p. 99 e segg. ; Heydemann, Va- 
sensamtnl. des Museo Nazionale, n. 3256; Ros- 
cher, Lexikon, III, 1, 783, fig. 7. 
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Pelope, riconoscibile al berretto frigio, e Ippodamia con velo in testa, sormontato da dia- 
dema. U mantello, raccolto e da lei trattenuto per un lembo con la mano destra, le 
svolazza ad arco al di sopra del capo. Sulla seconda stanno Enomao — con elmo in testa 
ed armato di lancia e scudo — e Mirtilo che guida i cavalli. Due stelle radiate sono dise- 
gnate nel campo, al di sopra della quadriga di Enomao; tre altre simili — due vicine tra di 
loro e una terza un poco piu distante — al di sopra della quadriga di Pelope. Un Amorino 
alato si libra in aria sui cavalli della prima quadriga. Fra le due quadrighe, una Erinni, 
che, con una fiaccola in mano, si volge verso i cavalli di Enomao per farli adombrare. Sul 
capo degli stessi cavalli vola un'aquila, a quanto sembra, con un serpentello fra gli artigli. 
U terreno e indicato da una linea leggermente ondulata, formata da minuscoli semicerchi. 
Vi si vedono due piante. Ma presso il punto ove sta per passare la quadriga di Enomao 
la suddetta linea a semicerchi e interrotta : vi sono tracciate delle zone irregolari cinte da 
piccoli cerchietti. Dentro queste zone sono disegnati dei pesci. Evidentemente il ceramografo 
ha voluto indicare la spiaggia del mare. 

4. Vaso della collezione Santangelo del Museo di Napoli (1). Sulla parte superiore 
della pancia e rappresentata la gara di Pelope e di Enomao. In una prima quadriga stanno 
Pelope,- in berretto frigio, e Ippodamia, che si trattiene aggrappandosi con la destra al 
parapetto del cocchio, mentre si volge con la testa indietro, a guardare verso la seconda 
quadriga, la cui ruota e gia uscita daH'asse. Su di essa trovasi Enomao, mentre Mirtilo 
e rappresentato nelFatto di discenderne. Una Erinni agita la spada davanti ai cavalli di 
Enomao. (Da Heydemann). 

5. Tazza di Canosa (2). La composizione che ci riguarda occupa la maggior parte 
del fondo. Vi e rappresentata una quadriga t cui cavalli sono lanciati al galoppo. Un cane 
corre di pari passo a destra dei cavalli. Sul cocchio trovansi due persone : un giovine auriga, 
vestito all'orientale, con berretto frigio, e un uomo di eta matura, pure con veste manicata, 
indossante altresl la corazza, con elmo in testa e lancia e scudo nelle mani. Non c'e dubbio 
che si tratti di Enomao e del suo auriga Mirtilo. La scena e il momento non sono invero 
specificati. Ma possiamo senza diflficolta supporre che il ceramografo abbia voluto limitarsi 
a rappresentare la sola quadriga di Enomao, nella gara con Pelope. 

Alia serie dei monumenti reali dobbiamo aggiungere un'opera immaginaria, che si trova 
menzionata in un racconto poetico: 

6. II Mantello di Giasone, presso Apollonio Rodio: 



(1) Panofka, Bull. arch, napol. V, p. 91 ; 
Panofka, Arch. Zeitung, 1848, p. 222, 19; Pa- 
pa sliotis, Arch. Zeitung, 1853, 57, n. 16; Hey- 
demann, Vasensamml. (Samntlung- Santangelo), 

Ausonia - Anno VII. 



n. 697; Roscher, Lexikon, III, 1, 781, n. 10. 

(2) G. Minervini, Monumenti inediti posseduti 
da Raff. Barone, I, tav. 6, p. 31 e seg.; Roscher, 
Lexikon, HI, 1, 781. 
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xal tov [Agv 7cpo7rapoi9^ IleXo^ tOuvs 7 Tivaaawv 
Yjv(a , guv ot eaxe wapatjiaTt; 'iTCTCO&aji.aa # 
tov Se u.eTaSpou.aoNjv e?:i MupTiXo; inXatdsv itctcou; , 
ffOv tw S 1 Oivo'(xa05 wpoTSvl^ ^o'pu £Stpi (isuapTruic, 
ajovo; ev 7tA7)u;vT)Gi wapajcAiScv ayv^e'voio 
ttitctsv , e7ce<j<7u(/.svos UsAorrJtx vo>Ta Sa<;at (i). 



F. Caduta e morte di Enomao. 

II WeizsScker apre la serie delle rappresentazioni di questo episodio con un vaso rin- 
venuto a Casalta, in Valdichiana, e brevemente illustrate dal Gamurrini (2). Ma egli stesso 
osserva che l'interpretazione del Gamurrini per la gara di Pelope e di Enomao con la 
caduta di quest'ultimo e inverisimile. lnfatti, che il disegno del suddetto vaso rappresenti 
la corsa di cui ci occupiamo, e da escludersi assolutamente (3). Per altro non si cono- 
scono finora disegni vascolari con la rappresentazione della scena al completo. Soltanto uno 
sembra che si debba riconnettere con la scena medesima, ma in tal caso e da considerarsi 
come un frammento di essa. Tutti gli altri esempi sono da ricercarsi fuori della cera- 



1. Idria, gia della collezione Castellani, oggi nella Biblioteca Nazionale di Parigi (4). 
« Dans le champ, attelage brise, deux chevaux partant a gauche et deux autres a droite 
(les rSnes blanches, le cheval de Parriere-plan a gauche et celui du premier plan a 
droite, peints en blanc, les deux roues a terre, le timon releve a droite). Au milieu, l'au- 
rige (Myrtile? malgre 1'inscription Oenomaos), nu et de face, le pied droit sur la pointe et 
le profil a gauche, le pied gauche de trois quarts a droite, la t£te inclinee a gauche, bran- 
dissant une lance, dont la pointe est tournee vers le bas, la main gauche, baissee k droite, 
tenant la glaive dans son fourreau, draperie autour de Pavant-bras gauche, les pieds chausses). 
Dans le champ, a droite, deux bandelettes rouges, les bouts blancs. Inscription en lettres 
blancs: OINQMA02 ». Cosl descrive il de Ridder la rappresentazione. 



(1) Apollon., I, 752 e segg. vedremo fra poco, a lui sembra eseguito dalla stessa 

(2) G. F. Gamurrini, Ann, d. Inst., 1874, mano. Ora, a parte che questo non sarebbe un buon 
p. 45 e seg., tav. d'agg. H J; Roscher, Lexikon, argomento a favore della identificazione del Ga- 

o +j 

III, 1, 781. murrini, basta confrontare 1 due disegni per accor- 

(3) II Gamurrini crede awalorata la sua in- gersi della grandissirra differenza stilistica che corre 
terpretazione dal fatto che un altro vaso rinvenuto fra di loro. 

nello stesso luogo e certamente rappresentante il (4) A. de Ridder, Catalogue des vases peints 

mito di Pelope, (Mon. d. Inst., VIII, tav. 3), che de la Ribliotheque Nationa/e, n. 977, fig. 138. 
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Anche noi inclineremmo a credere con lui che, malgrado P iscrizione, nella figura 
delPauriga sia da riconoscere Mirtilo piuttosto che hnomao, la cui apparente incolumita in 
mezzo alle rovine delle quadriga non e conforme alia tradizione; tanto piu che Paspetto 
giovanile delPeroe si conviene piu a Mirtilo che ad Enomao. Ma a parte che una simile 
incongruenza non sarebbe la sola nelle rappresentazioni del mito di Pelope, resta sempre 
incomprensibile perche mai il ceramografo fra i rottami della quadriga non abbia rappresentato 
il caduto Enomao. Quanto all'errore della denominazione, il de Ridder lo spiega supponendo 
un modello greco non direttamente conosciuto dal ceramografo. Ma la presupposta esistenza 
di questo modello greco ci sen. bra superflua. 

La scena della caduta di Enomao e piu perspicuamente rappresentata nei rilievi delle 
urne etrusche e in quelli dei sarcofagi romani, gia elencati a proposito della scena delParrivo 
di Pelope. 

2. Urne etrusche. 11 Korte divide le urne, rappresentanti la scena suddetta, in quattro 
gruppi : i due primi comprendono quelle che, per la loro provenienza, egli chiama 
volterrane; gli altri due le urne che prendono rispettivamente i nomi di chiusine e 
perugine (i). Per conto nostro, soprattutto dal punto di vista della composizione, non tro- 
viamo la distinzione del Korte eccessivamente logica. Se si dovessero distinguere in base 
alle varianti che i rilievi presentano, i gruppi riuscirebbero piu numerosi di quattro; anzi 
forse assai di rado si avrebbero dei gruppi; giacche, dato il fatto che difficilmente si in- 
contrano due rilievi, dei quali si possa dire che Puno riproduca esattamente Paltro, a rigore 
bisognerebbe enumerarli ad uno ad uno. La qual cosa ci porterebbe troppo in lungo, e 
percid volentieri ci rinunziamo; tanto piu volentieri, in quanto che ci sembra probabile 
che, malgrado le varianti, facciano tutti capo a una stessa composizione. A tutti sono 
comuni gli elementi essenziali della composizione: i cavalli di una quadriga in disordine, 
sciolti dal carro rotto, che giace a terra (spesso indicato soltanto con alcune parti, come il 
giogo, il timone, ovvero una ruota). II padrone (Enomao) e prostrato al suolo per la rottura 
del carro, ovvero inginocchiato sta per essere colpito da un giovine (Pelope) con una delle 
ruote staccate, ovvero (nel secondo gruppo di urne volterrane) con un'altra arma. Sopra 
alcuni rilievi una donna (lppodamia) dalPaspetto nobile assiste, oppure d'apparenza alquanto 
diversa, prende parte a quell'assalto (nel secondo gruppo volterrano). 

A questa stessa serie di urne bisogna naturalmente aggiungerne una di Perugia (2), 
il cui rilievo contiene, a somiglianza dei sarcofagi, due episodi successivi: la morte di 
Enomao e il ritorno di Pelope con lppodamia dalla corsa. 

3. I tre sarcofagi del Louvre (fig. 4), di Villa Albani e di Palazzo Massimi alle Colonne, 
gia ricordati a proposito dell'arrivo di Pelope (B, 3). La scena della corsa con la caduta di 

(1) / rilievi delle urne etrusche, II, 1, p. 109 (2) Op. cit., tav. LI I, p. 121 e seg. 
e segg., tav. V, 1; XLI-XLVIII, 16. 
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Enomao occupa la parte centrale e piu vasta del rilievo. Sulla prima quadriga, a destra, 
stanno Pelope e Ippodamia, che e in atto di porre una corona sul capo del fidanzato vittorioso. 
La quadriga stessa sta per passare accanto a una donna recumbente per terra, che si vuole 
rappresenti una Ninfa locale. Segue la quadriga di Enomao, i cui cavalli si impennano 
calpestando il corpo di lui gia caduto. Mirtilo con un piede a terra sembra che tenga Paltro 
tuttora sul cocchio. Un servitore del re assiste spaventato alia scena. 

4. Sarcofago di Napoli (fig. 5), gia veduto pure a proposito dell'arrivo di Pelope (B, 4). 
La rappresentazione, quanto al contenuto, corrisponde quasi perfettamente alia precedente; 
presenta qualche variante solo nello schema della composizione. Di essenzialmente nuovo 
non c'e che un secondo servitore di Enomao. 

5. Sarcofago di Mons (fig. 6), pure veduto, a proposito dei preparativi della corsa (D, 7). 
Nel rilievo di questo sarcofago la scena della caduta di Enomao occupa pure la parte 
mediana della composizione, ma e molto piu concentrata. Le due quadrighe non sono 
disposte Tuna a seguito delFaltra, ma quella di Pelope si trova in un piano posteriore 
rispetto all'altra ; anzi della quadriga di Enomao non sono rappresentati che i cavalli. Pelope 
sta solo, poiche Ippodamia assiste alia corsa senza prendervi parte. Alia figura della Ninfa 
e poi sostituita quella di un uomo barbato ; ma anche questo sembra sia una divinita locale. 

6. Sarcofago del Vaticano(i). La rappresentazione e qui indubbiamente inspirata dalle 
corse nel circo ; il quale e indicato dalle due mete poste alle estremita del rilievo. Precede 
la quadriga di Pelope, lanciata al galoppo. Egli sta solo ; e vestito di corazza, e — cosa singo- 
lare — e barbato. Segue quella di Enomao, il quale, imberbe, e gia stramazzato a terra, sopra 
la ruota staccata del cocchio. Mirtilo, per altro, e rappresentato in piedi sul cocchio stesso, 
in atto di volgersi a guardare il padrone caduto ; per lui lo sfilamento della ruota mostra di 
non aver avuto alcun effetto. All'estremita sinistra, Ippodamia e Sterope (0 la nutrice che 
sia) assistono costernate al tragico avvenimento: quesfultima allarga disperatamente le 
braccia ; la prima — identificata per Ippodamia grazie al suo diadema — mostra un atteg- 
giamento piu severo e quasi affranta dal dolore non osa guardare il padre. Una figura di 
uomo — personificazione locale — giace semisdraiata su di una roccia aderente alio sfondo 
del rilievo (al di sopra del corpo di Enomao). Un gruppo di spettatori si accalcano presso 
la meta di destra. 

7. II quadro illustrate da Filostrato seniore (2). Dalle parole: we7CTu»ce Si duvrptfisv 
to ocp'j.% ts'^vtj MupTtXou, to Ss l-ttujv Gvyxzixou TcTTocpwv si comprende che Tautore 



(1) Guattani, Monumenti inediti de IV anno III, 1, 781, n. 13. 
1785, Genn., tav. Ill, p. 9 e segg.; Friederichs, (2) Philostr. Maior., Imagg., (A' iflmioSa- 
Arch t Zeitung, 1855, 81 e sag.; Roscher, Lexikon, peia). 
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ha in mente la scena della caduta. Per il resto, sebbene non manchino gli accenni de- 
scrittivi particolareggiati, nel complesso questa imagine di Filostrato rimane per noi 
alquanto vaga. 
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G. Pelope e Ippodamia dopo la corsa, 

1. Anfora del Museo di Arezzo, proveniente da Casalta in Valdichiana (i). La cata- 
strofe deve intendersi di gia avvenuta. Pelope e Ippodamia, soli, procedono a gran corsa 
sulla quadriga. 11 delfino, di cui si conserva la coda, accenna alia prossimita del mare. 

2. Una serie di urne etrusche, tra cui, naturalmente, le due ricordate dal Weizsacker, 
coi monumenti rappresentanti la scena della corsa (2). Sono meno numerose di quelle del 
gruppo con la rappresentazione della morte di Enomao. Le varianti non sono poco note- 
voli ; tuttavia la loro dipendenza da un unico prototipo e cosl evidente, che, come abbiamo 
fatto per il caso precedente, crediamo opportuno di ricordarle tutte insieme. Rappre- 

r--. 

sentano « Pelope ed Ippodamia sopra un carro tirato da quattro focosi cavalli, che corrono 
verso d. oppure stanno fermi raspando il suolo. Pelope, vestito di chitone e clamide e col 
berretto frigio in testa, guida i cavalli colla s., mentre con la d. tira a se Ippodamia ric- 
camente addobbata e generalmente anche munita del velo nuziale. . . . Essa guarda Pelope 
volgendo il capo. . . ., ma il suo corpo e voltato a d. verso un giovine (Mirtilo) vestito 
come Pelope, che sta in piedi accanto al carro (a s.). Questi l'abbraccia con la s. e le 
stende Taltra mano, nella quale essa pone la propria sin., mentre con la d. gli cinge il collo. 
Sopra alcuni rilievi questo concetto e variato: Ippodamia h alquanto piu voltata verso Pelope, 
e Mirtilo afferra il lembo del velo, mentre essa ha la s. abbassata (n. 7 e repliche), ovvero 
sopra altri rilievi la stende con mossa agitata verso Pelope (n. 5 be d). Oltre queste figure 
evvene ancora una, che e essenziale per F interpretazione, ed e un uomo barbato con uno 

^ to 

scudo al braccio sin., il quale giace al suolo quasi sotto le unghie de* cavalli e con la spada 
sguainata fa un gesto minaccioso 0 addirittura ferisce uno de' cavalli nel petto (Enomao). 
Tra le figure secondarie final mente si nota una Furia, che accompagna il carro, ed il 
demone " abbagliatore „ . . . . » (3). 

Pj -b 

La sola urna che si ditferenzia essenzialmente dalle altre, h quella gia segnalata (4), 

o ro 

che nella stessa composizione contiene anche la scena della uccisione di Enomao. 

O 5> 

4 ^ 

rH Q. 

(1) Mo ». dell'IttsL VIII, tav. 3. (cfr. Kekule, XLIX-XLII; cfr. p. 121 e segg. 
Ann. d.iust.y 1864, p. 83 e segg). Furtwaengler- (3) Op. cit., II, 1, p. 122 e seg. 
Reichhold, Griech. Vasenmalerei, tav. 67; Ni- (4) Op. cit., tav. LII (in basso); Cfr. p. 121 
cole, Meidias, p. 116 e seg., fig. 27. e seg. 

(2) / rilievi deile urne etrusche, II, 1, tav. 
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3. I tre sarcofagi del Louvre, di Villa Albani e del Palazzo Massimi alle Colonne, gia 
visti a proposito delParrivo di Pelope (B, 3) e della caduta di Enomao (F, 3). La seena 
relativa al monumento che ci interessa e qui rappresentata in questo modo: Pelope con- 
duce con se Ippodamia, accompagnata da un'altra donna, la nutrice, o — come gia si e 
detto in altra occasione — piu probabilmente la madre. Tutti e tre procedono a piedi. 

4. Sarcofago Martorelli di Napoli, veduto a proposito delParrivo di Pelope (B, 4) e 
della caduta di Enomao (F, 4). L' ultima scena di questo sarcofago non concorda con 
quella analoga dei precedenti. Pelope non conduce Ippodamia accompagnata dalla madre; 
ma i due sposi, soli, sono rappresentati nel momento in cui si incontrano e si abbracciano. 
II Friederichs spiega questo cambiamento con la mancanza di spazio. Pu6 darsi. Ma poiche 
abbiamo visto dei casi in cui Ippodamia non prende parte alia corsa, ma rimane in attesa, 
e supponibile che Partista abbia voluto attenersi a questa versione, alia quale si adatta 
benessimo le scena delPincontro. 

5. Conforme alia stessa versione si puo considerare la variante che presenta il sarco- 
fago di Mons, ricordato a proposito della scena dei preparativi (D, 7). Ippodamia, vien 
fuori da un edifizio ad archi. Essa sta ancora sulPalto dei gradini che fanno capo alia 
piattaforma del detto edifizio, mentre Pelope, che sta in basso, Paiuta a scendere pren- 
dendola per un braccio. II Friederichs — sempre nelPidea che Pazione si svolga in un 
circo — pensa che Pelope si faccia incontro a Ippodamia per farla scendere nel circo 
stesso (1). Ma, conformemente a quanto abbiamo di gia accennato, a noi non sembra che 
si possa parlare con sicurezza di circo, malgrado Papparenza possa far pensare a un simile 
ambiente. 6 probabile che anche qui Pazione si debba intendere, .non solo come svolgen- 
tesi in varie scene, ma pure in vari luoghi. Solo per la solita ragione di opportunity queste 
scene e questi luoghi figurano raccolti in una sola composizione. NelPultima scena Ippodamia 
discende, evidentemente, dallo stesso edifizio a loggia, sul quale si trovava quando assisteva 
alia partenza di Pelope e del padre. Se questo edifizio non presenta ora il medesimo aspetto 
di prima (cioe, la facciata con la loggia), ci6 vuol dire semplicemente che si tratta di un'altra 
prospicienza. Questo fatto che lo stesso edifizio prospetta su due punti diversi e che delle 
due scene, con le quali e collegato, Puna avviene davanti a una facciata di esso e Paltra 
davanti a una seconda, esclude Pidea di un ambiente unico, quale sarebbe il circo. D'altro 
canto ci sembrerebbe alquanto illogico che Partista avesse immaginato Ippodamia come tro- 
vantesi successivamente in due luoghi diversi dello stesso circo. 
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6. Medaglione di Antonino Pio, con Pelope e Ippodamia su biga (2). Nella supposi- 



(1) Arch. Zeitung, 1875, 89. esistente a Berlino, Sal let, Zeitschrift fur Nu- 

(2) Mionnet, Description de medailles anti- mismatik, XIV, 1887, p. 9 e seg. 
ques, III, p, 230. n. 1289, Per un altro esemplare 
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zione che vi sia rappresentata la scena del ritorno dalla corsa, poniamo il detto medaglione 
in questa serie. 



7. Rilievo del genere Campana (1). Su di un cocchio, tirato da quattro cavalli lan- 
ciati al galoppo, sta una giovine donna velata ; il giovine auriga, in berretto frigio, con un 
piede ancora a terra, e rappresentato nelFatto di montare sulla quadriga. Che siano Pelope 
ed Ippodamia non e del tutto sicuro, ma e molto probabile. 

H. Uccisione di Mirtilo. 

1. Ariballo, proveniente da Capua, nel Museo di Berlino (2). Una quadriga e lan- 
ciata a gran corsa verso sinistra. Dei cavalli due sono bianchi e due rossastri (del colore 
naturale dell'argilla), alternati. Sul cocchio stanno Pelope, in costume orientale e berretto 
frigio, e Ippodamia con diadema e velo bianco rigonfiato ad arco attorno alia testa. Mir- 
tilo, tutto nudo, e rappresentato nell'atto di rovesciarsi supino, colle braccia aperte, e gia 
con la testa ha toccato il suolo, mentre la sua gamba destra e ancora dentro il cocchio. 
Una Erinni con le ali spiegate segue nella corsa i cavalli, e al di sopra di essi si libra; 
tiene una spada sguainata nella mano destra e il fodero nella sinistra. Si presenta di pro- 
spetto, in un atteggiamento che la fa sembrare seduta, e volge la testa verso i due sposi. 
Un delfino, sotto le zampe anteriori dei due cavalli di destra (che piu sporgono in avanti), 
indica che la quadriga corre lungo la spiaggia del mare. 

In questo ariballo si ha il solo disegno vascolare, che noi conosciamo, rappresen- 
tante Tuccisione di Mirtilo. 

2. Del tutto diversa e la situazione quale ci si presenta in una serie di urne etru- 
sche (3). Sono molto numerose, ma contengono scarse e poco notevoli varianti. In tutte 
e rappresentata la seguente scena: « Un uomo imberbe, vestito di chitone e clamide ed 
il piu delle volte munito del berretto frigio, viene assalito da un altro, generalmente quasi 
nudo, e cerca rifugio ad un altare, sopra il quale pone il ginocchio. Egli regge nella d. 
una ruota, con la quale cerca difendersi, ma una donna, che si trova a sin. delFaltare, 
Tha afferrata con ambe le mani e si sforza a strappargliela. Privo cosi delPunica arma di 
difesa, egli sta per soccombere al suo persecutore, che con la sinistra lo afferra pei ca- 



ll) T. Combe, Ancient terracottas in the British 
Museum, n. 34 ; Campana, Antiche opere in plas- 
tica y n. 76; Kekule, Die antiken Terrakotten, 
IV, 2 (von Rohden, Architect, rdm. Tonrelie/s 
der Kaiserzeit), tav. XXIII ; Papasliotis, Arch. 
Zeitung, 1853, 55, n. 12. 



(2) Monum.d. Inst., X, tav. 25. Cfr. F. v. Duhn, 
Ann. d. Jnst., 1876, p. 34 e seg.; A. Furtwaeng- 
ler, Beschreibung der Vasensammlung itn An- 
tiquarium t n. 3072. 

(3) / rilievi delle urne etrusche I, i, tav. LIII- 
LVIII; cfr. p. 129 e segg. 
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pelli e lo ferisce al fianco con la spada che impugna con la d. Oltre queste tre figure la 
maggior parte de* rilievi ne mostra una quarta, un uomo cioe pienamente vestito, che 
assiste alia scena con gesto di appassionato dolore » (i). 



* 



Abbiamo detto che la distribuzione dei monumenti figurati per momenti successivi 
delPazione, forniando una serie ininterrotta di quadri, ci permette di seguirne a passo a 
passo tutto lo svolgimento. Ma, dalla rassegna fatta, risulta che non tutte le scene corri- 
spondenti a un determinato momento sono identiche, o, per essere piu precisi, non tutti 
i monumenti figurati, raccolti in un sol gruppo, rappresentano scene identiche. Abbiamo 
un considerevole numero di varianti : alcune molto profonde, altre piu lievi (2). 

Le rappresentazioni di due dei monumenti, che abbiamo creduto di collocare nel 
gruppo A, rispecchiano una versione, tramandataci da Pindaro, secondo la quale Pelope 
avrebbe avuto i cavalli in dono da Posidone (3). Le rispettive composizioni differiscono 
notevolmente Tuna dalPaltra; cosa ovvia del resto, trattandosi di due opere cosl distanti in 

ro 

ordine di tempo e per luogo di origine, e cosl diverse per materia. Esse non hanno nulla 
in comune al di fuori del soggetto. 

ro 

Diversamente stanno le cose rispetto al gruppo B (arrivo di Pelope a Pisa). Da un 
lato abbiamo la situla di Villa Giulia, dall'altro le rappresentazioni del sarcofago di Tipasa, 
dei tre del Louvre, di Villa Albani e del Palazzo Massimi, e di quello di Napoli. Ora, 
sebbene tra la pittura vascolare e i rilieVi dei sarcofagi si frapponga un notevole divario 

^ in 

di tempo e le quattro rappresentazioni contengano forti divergenze di composizione, tuttavia 
si intravede qualche cosa che accomuna tutte queste rappresentazioni in pittura e in rilievo. 
La parte essenziale e data dalle due figure di Pelope e di Enomao, che sostanzialmente si 
corrispondono sempre: Enomao seduto; Pelope di fronte a lui in piedi. Non c'e dubbio che 
abbiamo da fare con un tipo di rappresentazione consacrato dalla tradizione. II sarcofago 
di Tipasa e quello di Napoli contengono il particolare delle teste dei pretendenti sospese 
alia porta della citta. Questo particolare, che non si ritrova nella situla di Villa Giulia e 

CM s - 

nei tre sarcofagi simili, ha invece riscontro — come abbiamo visto a suo tempo — in una 
rappresentazione della scena dei preparativi (D, 3) e in Filostrato iuniore. Comunque si tratta 
pure di un particolare consacrato dalla tradizione, sebbene il suo collocamento non sia 

o j> 

i-H Q. 

(1) Op. cit. II, 1, p. 129. beck a proposito te\V Enomao di Accio {Rom. Tra- 

(2) Un tentativo di raccordare in certo modo le god., p. 331 e segg.). 
diverse rappresentazioni figurate con le varie ver- (3) Olymp., I, 88 e segg. 
sioni del mito si pud vedere nello studio del Rib- 
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costante. Di altre varianti di contenuto non e il caso di parlare, data la straordinaria sem- 
plicita dell'episodio. 

Un particolare interesse offre il gruppo C (scena del complotto). Prescindendo dai 
frammenti di pittura parietale, la cui identificazione per altro non si pu6 dire assicurata, 
ci troviamo davanti a quattro disegni vascolari. Ciascuna composizione e diversa dalle 
altre; tuttavia la situazione si pu6 dire identica in tutte, malgrado le varianti. Notevolis- 
sima la presenza di alcuni oggetti che caratterizzano il luogo: nel primo vaso di Ruvo (C, i), 
un'ara, un grande bacino e una colonna sormontata da un vaso; nelP altro vaso di Ruvo 
(C, 2), un bacino simile e una colonna con bucranio sormontata da un tripode; nel cra- 
tere di Altamura (C, 4), un tripode con sopra un recipiente. La scena avviene dunque in 
un santuario. Anche in questo caso, come per Pepisodio dell'arrivo di Pelope, non possiamo 
affermare che le varie composizioni facciano capo a uno stesso originate, ma possiamo dire 
che si tratta di una composizione tipica consacrata dalla tradizione. 

Non meno interessante e il numeroso gruppo D (preparativi della gara). Anche senza 
contare quei monumenti, per i quali Pidentificazione del mito di Pelope non e sicura, tro- 
viamo tuttavia che in questo gruppo le varianti sono piu sensibili che nel precedente. 
Cerchiamo di cogliere gli elementi comuni che vi si notano. 

II monumento piu antico della serie e la lekythos ateniese a figure nere (D, 1), che 
rappresenta la scena del sacrificio. Del tutto differente e la rappresentazione del monu- 
mento che, in ordine di tempo, segue immediatamente : il frontone orientate del tempio 
di Olimpia. Del carattere di questa rappresentazione abbiamo gia discorso. 11 sacrificio 
riappare nei monumenti di eta posteriore, doe nei vasi italioti: anfora di Ruvo (D, 3), 
disegno di vaso apulo (D, 4), anfora di Ruvo (D, 5), vaso di S. Agata dei Goti (D, 6). 

Per quanto le rispettive composizioni siano differenti — talune piu semplici, altre 
molto piu complesse — Pelemento comune e dato dal fatto che in tutte e rappresentata 
una cerimonia di sacrificio, in un ambiente piu 0 meno ben definite. In D, 3; D, 5; D, 6 
si riscontra un'ara. In D, 3 Para sorge davanti a un pilastrino. In D, 6 Para medesima 
sorge davanti a un idolo di Artemide, collocata sopra un pilastrino poligonale ; in D, 4 c'e 
soltanto un pilastro a rappresentare la sacralita del luogo. In D, 3 e in D, 5 vanno con- 
siderati certi oggetti sospesi alia parete di fondo: e cioe, un pileo e una spada, nel primo; 
un pileo e due bucrani nel secondo; ma in quello, oltre ai su menzionati oggetti, sono da 
notarsi le teste dei pretendenti, particolare che, come abbiamo visto, il vaso ruvestino del 
British Museum ha in comune con la descrizione di Filostrato iuniore (D, 9) e con i 
sarcofagi di Tipasa e di Napoli. Abbiamo poi incluso in questo stesso gruppo il sarcofago 
di Mons (D, 7), in cui, se non c'e la scena del sacrificio, c'e tuttavia la colonna sormon- 
tata dal vaso sacrale a fianco della loggia, che indica la santita dell' ambiente, ed ancora 
naturalmente il suddetto quadro filostrateo, nel quale e facile riconoscere lo stesso ca- 
rattere. 

Ausonia - Anno VII. »q 
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Che la lekythos ateniese, per quanto rappresentante lo stesso soggetto, e il frontone 
di Olimpia, che differisce anche per il soggetto, formino delle rappresentazioni isolate, 
mentre i vasi italioti, il sarcofago di Mons e il quadro di Filostrato sono fortemente acco- 
munati tra di loro, ci sembra evidente. Come per il gruppo B e per il gruppo C, anche 
per questo gruppo aDbiamo da fare con un tipo di rappresentazione tradizionale, che nei 
particolari gli artisti hanno variato a loro arbitrio, ma che sostanzialmente hanno rispettato, 
non trascurando certi elementi necessari a caratterizzare l'ambiente. 

Le opere del gruppo E (la gara) presentano una notevole varieta: abbiamo un'opera 
dell'arte arcaica, lo scrigno di Cipselo, noto soltanto dalla descrizione di Pausania (E, i); 
abbiamo quattro vasi dipinti dell' Italia meridionale (E, 2-5); e in oltre un* opera di fan- 
tasia poetica: il mantello di Giasone (E, 7). Malgrado questa varieta, dal pun to di vista, 
a cui noi ci atteniamo nell'attuale analisi, e che fra breve chiariremo meglio, le rap- 
presentazioni del gruppo E offrono meno interesse di quelle dei gruppi B, C, D. Evi- 
dentemente, in tutte ci sono degli elementi comuni; ma questa comunanza di elementi 
non significa in questo caso che le suddette rappresentazioni facciano capo, non diciamo 
a uno stesso originale, ma neppure a un tipo tradizionale di rappresentazione particolare 
per il soggetto in questione. La comunanza di taluni elementi h una conseguenza neces- 
saria della natura stessa del soggetto particolare come di qualunque altro soggetto analogo 
in generale. Una corsa di bighe o di quadrighe deve necessariamente rassomigliare a una 
altra corsa di bighe 0 di quadrighe. 

Nei gruppo F (caduta e morte di Enomao) la ceramografia non e rappresentata che 
da un solo vaso: l'idria di Parigi (F, 1); la quale, per di piu, non rappresenta, come 
abbiamo visto, la caduta di Enomao, ma una scena che si riconnette direttamente con 
essa, poiche la presuppone. Per il resto non abbiamo che rilievi di urne etrusche e di 
sarcofagi romani. Le urne etrusche appariscono per la prima volta nella nostra lista di 
monumenti con rappresentazioni del mito di Pelope. I rilievi delle urne fanno capo proba- 
bilmente a una medesima composizione, malgrado le varianti. I rilievi dei sarcofagi, a 
prescindere dalle repliche e da quello del Vaticano, sono senza dubbio differenti V uno 
dall'altro, ma le varianti non sono tali da escludere la dipendenza da un unico prototipo. 

Anche nei gruppo G (Pelope e Ippodamia dopo la corsa) la ceramografia e rappre- 
sentata da un solo vaso: l'anfora di Casalta (G, 1). I monumenti presentano molte va- 
rianti, tanto piu che si tratta di scene diverse, per quanto riferibili alio stesso momento 
0 fase delPazione. Ora quello che interessa di notare a proposito del gruppo in parola e 
questo, che tanto le rappresentazioni delPincontro, quanto quelle in cui Pelope conduce con 
se Ippodamia, sia procedendo a piedi, sia sul cocchio, non offrono nulla di particolarmente 
caratteristico. Si tratta di motivi artistici ovvii, adottati per la circostanza. 

II gruppo H (uccisione di Mirtilo) e il piu semplice, non comprendendo che un solo 
vaso dipinto (al pari dei gruppi F e G) e una serie numerosa di urne etrusche, ma scarsa 
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di varianti. Data Punicita del disegno vascolare, c'e tolta la possibility di adeguati con- 
front! e di conseguenti deduzioni. Nei rilievi delle urne etrusche la morte di Mirtilo e rap- 
presentata in un modo singolare, che non trova riscontro ne nell'unico monumento riferi- 
bile direttamente all'arte ellenica, il dipinto vascolare italiota, ne nella tradizione letteraria. 



* * 



Ora dobbiamo spiegare perche i gruppi B, C, D presentano, da un certo punto di 
vista che ancora non abbiamo specificato, un interesse particolare che negli altri non riu- 
sciamo a vedere : perche nelle scene raffigurate sui monumenti dei suddetti tre gruppi si 
rispecchia, in modo piu chiaro che nelle altre, l'influenza piu o meno diretta, della lettera- 
tura drammatica, non solo, ma forse anche della rappresentazione scenica addirittura. 

Qualche cosa di simile, a prima vista, si potrebbe forse pure dire riguardo all'episodio 
dellMncontro di Pelope con Ippodamia dopo la corsa, quale e rappresentato in alcuni 
sarcofagi, come anche riguardo a quello dell'uccisione di Mirtilo, quale e reso dalle urne 
etrusche. Ma, a parte altre ragioni in contrario, va osservato che, cosl per Tuno come per 
1'altro, si tratta soltanto di monumenti di epoca tarda, di motivi, come si e detto, niente 
affatto originali. 

Le scene del gruppo A nulla contengono di drammatico. La corsa, la caduta di Eno- 
mao, la partenza o fuga di Pelope con Ippodamia, il getto a mare di Mirtilo, sono indub- 
biamente episodi drammatici, ma non sono adatti per essere portati sulla scena del teatro, 
specialmente del teatro antico. Situazioni adattissime a questa funzione sono invece Karri vo 
di Pelope a Pisa, il complotto contro Enomao, i preparativi della gara; imperocche trat- 
tasi di azioni che si svolgono in un ambiente limitato, quale richiedesi appunto da una 

azione scenica. E probabile quindi che all'influenza della tradizione teatrale si debba se, 

a) 

per la rappresentazione grafica o plastica delle scene suddette, siano venuti a fissarsi alcuni 
determinati elementi caratteristici, in altri termini, se siasi fissato un ambiente tradizionale. 
E con questo ci troviamo necessariamente condotti a dire qualche parola intorno alia 

■ 

interessante questione dei rapporti delle arti figurative con la letteratura drammatica. 

Natural mente, sarebbe assurdo voler indagare se nei nostri dipinti vascolari e nei rilievi 
di sarcofagi si debba riconoscere Pinfluenza della tragedia sofoclea (i), di soggetto analogo, 
o di quella euripidea (2), 0 di tutte e due insieme (3). Basta considerare che di queste 
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(1) A. Nauck, Tragicorum Graecorum frag- (3) In linea generale il Watzinger, per esem- 
ntenta (seconda edizione, Lipsia, 1889), p. 233 e pio (De vasculis pictis Tarentinis, Darmstadtii, 
segg. Cfr. O. Ribbeck, Rdm. Tragddie, p. 433 1900, p. 42 e seg.), c di oplnione che le tragedie 
e segg. di Euripide sono quelle che hanno esercitato la 

(2) Nauck, op. cit, p. 539 e segg. maggiore influenza sulle pitture vascolari. 
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due opere non ci e pervenuto che poco piu dei rispettivi titoli, per comprendere Pinanita 
dell'impresa. 

La questione, a cui vogliamo accennare noi e un'altra. Uno studioso di cose dram- 
matiche, che, estendendo un tema gia trattato da altri e particolarmente dal Vogel (i), 
si e occupato espressamente delle relazioni fra la pittura vascolare e la tragedia greca, 
Iohn H. Huddilston (2), nella prefazione alia traduzione tedesca del suo libro (3), rispon- 
dendo alle critiche di chi avrebbe da lui preteso che meglio avesse chiarito se i dipinti 
vascolari dipendano direttamente dalla tragedia (intesa, evidentemente, come opera lette- 
raria), 0 dalla scena del teatro, oppure se i soggetti siano passati nella ceramografia per 
il tramite di grandi composizioni pittoriche o di semplici modelli raccolti in repertorio (4), 
osserva che, in fondo, il suddetto critico lamenta che egli non abbia fatto ci6 che era im- 
possibile di fare. 

La grande prudenza dello Huddilston e da lodarsi; ma — pur riconoscendo che in 
argomenti di questo genere bisogna procedere con estrema circospezione e cautela — fran- 
camente, la riteniamo eccessiva; e crediamo che per lo meno sia possibile e anche lecito 
circoscrivere il campo sul quale vertono i dubbi. 

Rimanendo nella cerchia del mito di Pelope, cominciamo dal considerare se sia am- 
missibile la dipendenza dei dipinti vascolari da determinate composizioni pittoriche. Se questo 
fosse, dovremmo aspettarci, nelle rappresentazioni di una scena analoga, una costante ripe- 
tizione di determinati tipi di figure, di determnati motivi, insomma alcun che di simile a 
quello che, per esempio, riscontriamo nei sarcofagi romani e soprattutto nelle urne etrusche. 
Ora questo per i nostri dipinti vascolari non sembra che si possa dire, a meno che non si 
voglia supporre un modello per ciascun vaso. Anche limitatamente alle tre scene, sulle quali 
abbiamo in particolar modo richiamata Tattenzione, dei gruppi B, C, D, se e indiscutibile 
Paffinita di ambiente ed e altresl vero che ci sono degli elementi comuni, non c'e dubbio, 
per altro, che si tratti di una comunanza, diciamo cosl, di concezione scenica, ma non 
di motivi artistici. Nulla quindi ci autorizza a pensare alia dipendenza diretta da comuni 
original! pittorici. 



(1) Scenen euripideischer Tragddien in grie- 
chiscken Vasengem&lden (op. cit. piu sopra). Ma 
prima del Vogel si era occupato dello stesso ar- 
gomento O. Jahn (Beschreibung der Sammlung 
Kdnig Ludwigs in der Pindkotheh zu Miinchen, 
p. ccxxvn). Per studi piu recent! sull'argomento 
medesimo veggansi : C. Robert, Bild und Lied, 
Berlin, 1881 (in Philol. (Inter suchungen, V), 
p. 129 e segg.; J. v. Prott, scritto cit. in Schedae 
philologae etc.; W. Doerpfeld-E. Reisch, Das 
griechische Theater, Athen, 1896, p. 306 e segg.; 



A. Korte, Berliner philologische Wochenschrift, 
1898, 1460 e segg.; Watzinger, De vase, pictis 
TarenL, p. 33 e segg.; E. Pottier, Catalogue des 
vases antiques, 111, 1906, p. 1053 e segg. Cfr. 
anche v. Rohden, presso Baumeister, Denktn&ler 
des klassischen Alter turns, III, p. 2006. 

(2) Die griechische Tragddie im Lichte der Va- 
senmalerei (ubersetzt von M. Henze). Freiburg i. 
Br. 1000. 

(3) Op. cit, p. xiv. 

(4) Liter arisches Zentralblatt, 1899, n. 11, 383. 
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Per la stessa ragione crediamo doversi escludere 1* uso di modelli da repertorio. 

Passiamo ora al quesito se nella pittura vascolare debbasi riconoscere P influenza della 
tragedia intesa come opera letteraria oppure 1* influenza diretta della scena. Nulla possiamo 
dire, specificatamente, intorno alle opere con il mito di Pelope, stante la perdita quasi com- 
pleta delle corrispondenti tragedie. Ma qualche osservazione e lecito fare in tesi generale 
sulle tragedie greche, e questa osservazione non potra non aver valore anche a riguardo 
di quelle che avevano per soggetto il mito di Pelope. Ora a questo proposito una cosa e 
sicura, e cioe, che non di rado le rappresentazioni figurate, che hanno attinenza con deter- 
minate opere drammatiche, non si riferiscono ad avvenimenti rappresentati sulla scena, ma 
a fatti semplicemente narrati dagli attori. £ chiaro che per questa categoria di soggetti 
si pu6 escludere nel modo piu assoluto 1' influenza del teatro quale rappresentazione sce- 
nica, cioe quale riproduzione di un determinato avvenimento sotto gli occhi degli spetta- 
tori, mentre invece si pu6 ammettere o 1' influenza del teatro stesso nei riguardi della 
pura e semplice recitazione o narrazione da parte degli attori, owero — ci6 che in so- 
stanza e perfettamente lo stesso — 1' influenza diretta dell' opera drammatica quale opera 
letteraria senza il tramite della recitazione. 

Sicche, messa da parte la necessity dell* esistenza di grandi composizioni pittoriche 
quale presupposto necessario per le composizioni ceramografiche, ed anzi esclusa P influenza 
diretta di tali composizioni; messo pure da parte Puso — almeno inteso in larga scala 
— di modelli da repertorio; esclusa 1' influenza diretta della scena per una parte notevole 
di rappresentazioni figurate e di conseguenza — rispetto al caso nostro — per una parte 
notevole di rappresentazioni ceramografiche ; introdotte insomma tutte queste limitazioni, e 
chiaro che il problema apparisce alquanto semplificato. 

Ma in che misura si deve intendere P influenza della scena in quelle rappresentazioni 
ceramografiche, per le quali essa e probabile? A questo proposito non bisogna perdere di 
vista che la scena del teatro antico era lungi dalPavere quella complessita di cui e suscet- 
tibile nel teatro moderno (i); mentre, d'altro canto, i monumenti di cui siamo in possesso, 
con rappresentazioni vere e proprie ci mostrano chiaramente di che genere sia la dipen- 
denza dalla scena in una rappresentazione figurata quando P autore abbia avuto P intenzione 
di riprodurla fedelmente (2). 

Tenuto conto di questi due fatti, crediamo di non andare molto lontani dal vero, se — 
a giudicare dalla generality dei dipinti vascolari — diciamo che P influenza del teatro sulla 
ceramografia deve ritenersi come relativamente limitata; deve, cioe, intendersi soprattutto 
nel senso che il teatro abbia servito a diffondere e a popolarizzare, per cosl dire, i miti e, 

(1) Cfr. A. Choisy, Vitruve, Paris, 1909, p. 201. proposito, cfr. G. E. Rizzo, Theaterdarstcllungcn 

(2) Si pensi ai rilievi in terracotta del genere und TragOdienscene, in Jahreshefte dcs oesterr. 
Campana con rappresentazioni teatrali. (A questo arch. Inst., VIII, 1905, p. 203 e segg.). 
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per via diretta o indiretta, a renderli familiari anche ai ceramografi. Ma ci6 non toglie che 
in molti casi — specialmente quando la natura dell* episodio drammatico si prestava — 
abbia servito piu a fissare 1' ambiente scenico, spesso anche gli abbigliamenti e le pose dei 
person aggi. 
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Ora dobbiamo trattare delia questione artistica propriamente detta: della forma del 
vaso e del disegno; della proyenienza e possibilmente dell'epoca, a cui pud andare riferita 
la situla di Villa Giulia. 

L'argomento e delicato. La ceramica italiota solo di recente ha cominciato ad esser 
fatta oggetto di studi particolari e metodici ; i risultati ne sono tuttavia molto incerti, perche 
scarseggiano i punti sicuri di riferimento. Ma ci6 non significa che dobbiamo esimerci dal 
fame parola : non fosse altro, la forma stessa del vaso e lo stile sono elementi che offrono 
materia a utili raffronti, epperfc meritano di essere singolarmente analizzati. 

Ma dato appunto Io stato precario in cui si trovano presentemente gli studi sulla ce- 
ramica italiota, prima di occuparci in modo particolare del nostra vaso crediamo indispen- 
sable premettere qualche osservazione di ordine generale. 

Fino ad oggi, il lavoro piu complesso intorno alia ceramica italiota rimane la nota 
memoria del Patroni: La ceramica antica nelV Italia meridionale (i). Ma in questi ultimi 
tempi Pargomento e stato ripreso ex novo dal Macchioro. Per altro, quanto il Macchioro 
ha fin qui pubblicato in proposito non e che una promessa. Tuttavia, poiche egli non solo ha 
fatto una completa esposizione del suo sistema e del metodo che ha seguito e segue, fino 
a stabilire dei veri canoni fondamentali, ma fmanco ha creduto di dare in anticipo le sue 
conclusioni, sia rispetto alia' cronologia, sia rispetto alia valutazione della ceramografia ita- 
liota, ci sembra piu che lecito, sia pure in via provvisoria, di fare qualche osservazione e 
di affacciare qualche dubbio. 

Fino a tanto che ci limitiamo a considerare i risultati che il Macchiorio ha ottenuto 
dallo spoglio del materiale archivistico (2), non possiamo non riconoscere ad essi effettiva 
importanza. II fatto che si e potuto accrescere il numero dei vasi, dei quali si sappia con 
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(1) Citatapiu sopra e pubblicata negli Atti del- 
rAccadetnia di Archeologia, Lettere e Belle Arti, 
di Napoli, vol. XIX, parte II. 

(2) V. Macchioro, Per la storia della cera- 
mografia italiota, Spigolature d'archivio, in Mil- 
teilungen des Rats, deutschen arch, Institute 



(Rom. Abteil.), XXVI, 191 1, p. 187 e segg. Lo 
stesso genere d'indagini il Macchioro aveva poco 
prima iniziato a proposito di una particolare classe 
di vasl italioti, quelli di Canosa {Rdm. MitteiU 
XXV, 19 10, p. 168 e segg.). 
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sicurezza la provenienza, costituisce indubbiamente un progresso per la conoscenza delle 
varie fabbriche. Tuttavia sarebbe un errore formarsi un concetto esagerato sulla portata di 
questi risultati e sulle conclusioni che se ne potranno dedurre. 

Anzi tutto, non vogliamo dire che i suddetti risultati si debbano accettare a occhi 
chiusi. Tutt'altro! Noi non sappiamo, in realta, se i documenti d' archivio consultati me- 
ritino tutti lo stesso grado di fiducia; anzi dubitiamo assai che non sia il caso di sotto- 
porli a una cernita piu rigorosa. II che importerebbe, probabilmente, una riduzione piu o 
meno considerevole delle provenienze accertate. 

In secondo luogo, quando pure si ammetta che tutti i documenti di archivio consul- 
tati dal Macchioro siano egualmente meritevoli di fiducia, se e vero che con questo mezzo 
risultera accresciuto il numero delle provenienze accertate — ci6 che rendera sempre piu 
agevole T avvicinamento di vasi di provenienza ignota a determinati gruppi di provenienza 
nota — e vero altresl che con questo non tutte le difficolta saranno eliminate. f: innega- 
bile che in siffatto metodo di classificazione una parte notevole rimarra sempre affidata al 
criterio soggettivo. E questa osservazione avra tanto maggior valore> quanto maggior cre- 
dito mostrera di meritare il rilievo, fatto anche dal Macchioro stesso, sugli scambi reciproci 
di prodotti ceramici, che sarebbero avvenuti fra le varie regioni delP Italia meridionale. 

Ma fin qui si tratta semplicemente di apprezzamento di dati di fatto obbiettivi, quali 
sono i documenti di archivio, e dei risultati che da essi si possono dedurre. 

II nostro scetticismo cresce a dismisura, quando entriamo nel vivo del sistema e del 
metodo del Macchioro. 

Lasciamo da parte la questione se sia giusta o erronea la distribuzione della ceramica 
italiota secondo la serie tradizionale : Campania, Lucania, Apulia. La soluzione di questa 
questione e subordinata al chiarimento di tanti altri punti oscuri, tuttora incombenti nel 
campo della ceramica italiota. Personalmente incliniamo a riconoscere col Macchioro la con- 
venienza di collocare I'Apulia in testa alia serie; (quanto alia precedenza fra gli altri due 
gruppi, il campano e il lucano, non sappiamo se ci siano flnora elementi sufficient! per 
pronunciare un giudizio anche provvisorio) (i). Ma la precedenza dell* Apulia, si pu6 am- 
mettere quando si cominci lo studio della ceramica italiota dal momento, dal quale 
presso a poco ha cominciato a studiarla il Macchioro; dal momento, cioe, in cui effetti- 
vamente la ceramica italiota arriva ad avere quello sviluppo e ad assumere quell' aspetto 
particolare che faranno di essa uno dei prodotti piu importanti della ceramica ellenica. Ben 
diversamente sembra che stiano le cose rispetto alle eta anteriori ; epper6 Fappunto rivolto 
al Patroni di aver seguito quasi pedissequamente V ordine tradizionale e ingiustiflcato. Non 

(i) Veramente, se c vero, come sembra proba- emigrarono dei ceramisti attici, questo fatto mo- 
bile, che anche a Saticula si ha da riconoscere un strerebbe la precedenza delle fabbriche campane ri- 
centro, nel quale, contemporaneamente che a Ruvo, spetto alle lucane. 
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bisogna dimenticare che il Patroni ha iniziato il suo studio da un'epoca assai piu remota. 
E se, quando e passato a trattare dei vasi figurati « ellenizzanti », ha cominciato dalla 
Campania, ci6 evidentemente si deve al fatto che egli non ha trascurato di prendere in 
considerazione una certa serie di vasi campani a figure nere, dipinti « in uno stile che 
deriva dall'arte ionica del VI secolo a. Cr. » (i). Dopo di che e passato alle anfore at- 
tiche dette nolane (2), per accennare anche alle imitazioni locali di dette anfore, che 
nella Campania sembra non manchino (3). 

Ma che, del resto, anche il Patroni riconosca alFApulia di essere stato il centro, nel 
quale la ceramografia italiota cominci6 ad acquistare un carattere proprio ed originale, ci 
sembra — se bene intendiamo il suo pensiero — risultare dalle sue stesse parole, quando, 
parlando della ceramica apula del V secolo in confronto con quella delle altre regioni, dice : 
« Anche in Apulia la fabbricazione locale comincio senza dubbio nel quinto secolo, ma, 
benche seguisse strettamente i modelli attici, vi si notano gia caratteri propri, ed una mag- 
giore padronanza delle forme e perfezione artistica » (4). La precedenza della ceramica 
apula ci sembra cosl implicitamente indicata, sebbene non si possa negare che, in seguito, 
la trattazione fatta dal Patroni della produzione ceramica dell'Apulia non presenti quello 
sviluppo che in confronto a quella delle altre regioni meritava. 



* * 



Intanto veniamo alia cronologia. II Macchioro si e proposto di gittare le basi di una 
vera e propria cronologia fondamentale della ceramica italiota, non gia fondandosi sui cri- 
teri stilistici, ma sui fatti storici (5). E il grande fatto storico su cui imposta tutto il suo 
sistema cronologico e la conquista romana. Egli lamenta che « le vicende politiche, tante 
volte e cosl utilmente usufruite dagli studiosi della ceramografia attica », non abbiano 

^ CD 

« finora offerto alcun valido soccorso a quelli che si sono a lor volta occupati dei vasi 
italioti » (6). 

tJ u 

Ora T affermazione che delle vicende politiche non si siano giovati anche gli stu- 
diosi di ceramica italiota non si pu6 dire esatta. Comunque, egli ha premesso un 
quadro generale degli avvenimenti storici, cioe delle successive tappe della conquista 
romana nelP Italia meridionale, e in base alle date di queste tappe ha distribuito le fasi 



O 5> 

(1) Patroni, op. cit. p. 30. grafia italiota. La cronologia, in Rdm. Mifteil., 

Q 4-1 

(2) Cfr. Fr. Winter, Die jungeren attischen XXVII, 1912, p. 21 e segg. Per un suo primo ten- 
Vasen und ihr Verhdltnis zur grossen Kunst, p. 3. tativo di adottare il suddetto criterio a proposito 

(3) Patroni, op. cit. p. 32. dei vasi canosini, si vegga Rdm. Milteil., XXV, 

(4) Patroni, op. cit., p. 33. 1910, p. 196 e seg. 

(5) Macchioro, Per la storia della ceramo- (6) Rdm. Milteil. , XXVII, p. 21. 
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di sviluppo, o, per esser piu precisi, le fasi di decadenza delle fabbriche di ceramica 
nelle varie regioni e citta della Magna Grecia. 

A questo riguardo sono necessarie alcune considerazioni. 

Quanto al suggerimento che anche per la ceramica italiota si segua lo stesso criterio 
che si e seguito per la ceramica attica, bisogna vedere se il caso sia del tutto analogo. £ 
vero che dei fatti storici nan no molto giovato a stabilire la datazione della produzione ce- 
ramica attica. Ma quali fatti storici ? O per dir meglio, in che modo e stato possibile valersi 
di questi fatti storici? Pu6 esser vero, per lo meno in parte, che, per esempio, le vittorie 
sui Persiani abbiano provocate una specie di rivoluzione nella vita e nelle idee del popolo 
ateniese, e che di questa trasformazione un'eco si sia ripercossa anche nelle arti e quindi 
nella ceramografia : predilezione per il mi to dell'eroe nazionale, Teseo, in confronto di quello 
di Ercole, pid in voga nelle eta precedenti; predilezione per le scene di soggetto atletico; 
amore per la semplicita e soppressione degli indumenti sfarzosi; ecc. (i). Ma il fatto di 
per se stesso non costituisce un mezzo di datazione ; giacche e indubitato che le osserva- 
zioni in proposito — specialmente nei riguardi della ceramografia — sono state possi- 
bili soltanto dopo stabilita la cronologia della ceramica attica che precede e segue il pe- 
riodo delle guerre persiane. E se, invece, le guerre persiane costituiscono effettivamente 
una pietra miliare, anzi il vero caposaldo, per la cronologia della ceramica attica, ci6 — si 
sa bene — si deve a un fatto puramente casuale e di per se insignificante, che non ha 
nulla a che vedere con P influenza che il grande avvenimento storico pu6 avere esercitato 
sulle Industrie delPAttica: il trovamento di alcuni modesti rottami di vasi nella colmata 
dell'Acropoli, eseguitavi nel corso dei nuovi lavori edilizi dopo la cacciata dei nemici. Simil- 
mente, se i nomi di piu o meno illustri personaggi storici (Milziade (2), Megacle, (3), 
Leagro (4), Glaucone (5), Alcibiade) (6), hanno pure servito di mezzo di datazione, ci6, 
evidentemente, non e dipeso dalla eventuale influenza di questo 0 quell' avvenimento, con 
il quale si collegasse il nome di taluno 0 di tal altro dei suddetti personaggi, ma anche 
qui dalla modestissima circostanza che gli stessi nomi si son trovati scritti su vasi e si e 
creduto di poterli identificare con quelli degli omonimi personaggi storici. 

Ora siamo in grado di ricorrere a degli esempi analoghi rispetto alia ceramica italiota? 
Solo allora si pu6 additare l'esempio della ceramografia attica. Ed effettivamente, senza 
bisogno di aspettare il consiglio del Macchioro, nella misura che era possibile questo si e 
gia fatto : per esempio, e bastato notare che certi vasi apuli rappresentano scene ricollega- 
bili con il periodo delle campagne di Alessandro il Grande in Oriente, perche se ne de- 



(1) Cfr. E. Pottier, Catalogue des vases an- 
tiques de terre cuite (Muste National du Louvre), 
III, p. 818 e segg. 

(2) W. Klein, Die griechischen Vasen mil 
Lieblingsignaturen (2* ed., Leipzig, 1898), p. 87. 

Ausonia - Anno VI I. 



(3) Klein, op. cit., p. 120, p. 130. 

(4) Klein, op. cit. p. 79 e segg. 

(5) Klein, op. cit., p. 154 e seg- 

(6) Klein, op. cit., p. 117. Per tutti cfr. Pottier, 
op. cit., HI, p. 710 e segg. 
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ducesse che i suddetti vasi debbano ritenersi posteriori a quelle campagne (i). 11 male e 
che, trattandosi appunto di un periodo tardo, questa datazione riesce di scarso giovamento 
per la cronologia delle fasi anteriori, che sono certo piu interessanti. 

Quanto all' influenza degli avvenimenti politici, in se e per se, ai quali il Macchioro, 
attribuisce tanta importanza, dato che questa influenza vi fosse, non sarebbe controllabile. 
Abbiamo accennato alia supposta influenza delle guerre persiane. Quale influenza ha ri- 
sentito la fabbricazione della ceramica attica dalla guerra del Peloponneso? Quest'ultima 
guerra e stata pure invocata dagli studiosi di ceramica; ma di positivo, in sostanza, non 
si e potuto stabilire nulla. 

Ma v'ha di piu. II Macchioro, affermando che la conquista romana non avrebbe 
grande importanza se si trattasse di una grande arte, quale, ad esempio, la scultura, parte 
dal presupposto — esplicitamente enunciato — che gli avvenimenti politici abbiano avuto 
sullo sviluppo della ceramica un' influenza maggiore di quella che non avrebbero avuto 
sulla grande arte; e ci6 perche la grande arte, come la scultura, si connette, come egli 
dice, « piu alle facolta inventive di una persona che non alle condizioni dell'ambiente », 
mentre la ceramica, che e un'arte semi-industriale, ha bisogno di condizioni d'ambiente 
favorevoli. (2). 

Noi ci permettiamo di dissentire da questo modo di vedere e di affermare che, in- 
vece, la verita sta nel contrario. Non crediamo affatto che le condizioni favorevoli d'am- 
biente siano meno necessarie alia grande arte che all'arte semi-industriale. Perche la 
grande arte prosperi, e indispensabile, non meno che per l'arte semi-industriale, che ci 
siano frequenti ordinazioni. Altrimenti il genio creativo rimarrebbe buono a creare nella 
immaginazione, cioe a sognare, ma non sarebbe possibile che le concezioni mentali arri- 
vassero ad avere una estrinsecazione concreta. Tanto e vero questo, che una delle ragioni 
— forse la precipua — per le quali nella Grecia propria l'arte venne in decadenza verso 
il principio del terzo secolo a. Cr. e stata appunto quella dello spostamento del centro 
della vita nazionale e politica verso altre regioni. II fiorire della grande arte romana 
non e che una conseguenza diretta dello sviluppo della potenza romana e dell'accen- 
tramento della ricchezza in Roma. Tutta la storia, dal medio-evo in giu, in Italia e 
fuori, e ricca, ricchissima, di esempi che provano come 1'ambiente favorevole sia un fat- 
tore indispensabile alio sviluppo delle grandi arti. Ci6 e tanto ovvio e cosl risaputo che 



(1) Intendiamo alludere al vaso detto dei Per- 
siani del Museo di Napoli (Monum. d, Inst. t IX, 
tav. 50-52 ; Furtwaengler-Reichhold-Hauser, 
Griech. Vasenmal., tav. 88), al vaso, pure del 
Museo di Napoli, con Alessandro e Dario Codo- 
manno (Heydemann, 8. Hall. Winckelmannspr., 
1883), al disegno Tischbein, Collection of Engra- 



vings^ II, 1, 2, e al vaso con la pretesa battaglia di 
Maratona (Robert, Marathonschlacht, p. 37). Cfr. 
Hauser, presso Furtwaengler-Reichhold-Hau- 
ser, Griech. Vasenmal '., II. Ser., Text, p. 142 e 
segg. 

(2) Rom. Mitteil. XXVII, p. 24. 
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non varrebbe la pena neppure di fame parola. Ma talvolta anche le cose evidenti hanno 
bisogno di essere ricordate. 

L'arte industrial e semi-industriale, invece e il prodotto di bisogni che potremmo 
dire giornalieri, o quasi, della vita umana. Per quanto possano sorgere difficolta contro 
l'appagamento di questi bisogni, non e supponibile che vi si rinunzi bruscamente. Va inoi- 
tre considerato che la ceramica attica era un articolo di esportazione di diffusione gran- 
dissima. fe chiaro che in seguito ad avvenimenti che hanno colpito e interrotto i com- 
merci, le fabbriche produttrici ne abbiano sofferto. Della ceramica italiota non si pu6 dire 
la stessa cosa: salvo gli scambi — grandi o piccoli che fossero — intervenuti fra una re- 
gione e Paltra, e a credere che la produzione fosse quasi interamente destinata ai bisogni 
Iocali. E, a meno che gli avvenimenti politici non fossero stati dei veri e propri catacli- 
smi, non si puo ammettere una brusca cessazione di quei bisogni. 

Con questo non vogliamo negare in modo assoluto V influenza degli avvenimenti po- 
litici ; ma riteniamo che gli effetti di questa influenza, specialmente intesa nel senso in cui 
la intende il Macchioro, non possano manifestarsi a brevissima scadenza. 

vero per altro che il Macchioro stesso riconosce la convenienza di utilizzare con 
cautela le date dei grandi fatti storici (i). Ma quando poi, a titolo di cautela, non con- 
cede che un margine di appena un decennio, ci6 e come se tale concessione non facesse." 

Piu grave e un'altra osservazione che c' e ancora da fare. Ammettiamo pure, a titolo 
di ipotesi, che la conquista romana abbia avuto, rispetto all* industria ceramica delF Italia 
meridionale, quell'effetto deleterio e decisivo che il Macchiro le attribuisce. Ma si pu6 
seriamente asserire che questa constatazione basti a gittare delle basi inoppugnabili per la 
cronologia della ceramica italiota? Con la conquista romana — estesasi gradatamente alle 
varie regioni dell' Italia meridionale — si pu6, se si vuole — come fa il Macchioro — ri- 
connettere la fine delle varie fabbriche di ceramica, non mai il principio. Manco male, se 
il grande avvenimento avesse, volta per volta, colto le suddette fabbriche ciascuna nel 
suo massimo fiore. Perche, allora, la brusca interruzione della vita di queste fabbriche — 
sempre dato per ipotesi che di tale interruzione fosse il caso di parlare — segnerebbe di 
volta in volta delle date sicure rispetto alPapogeo delle singole fabbriche. Ci6 sarebbe an- 
che importante, perche permetterebbe qualche deduzione riguardo alia cronologia delle fasi 
anteriori. Ma questo non e. La conquista romana ha colto le fabbriche di ceramica italiote, 
non solo dopo che esse avevano avuto una lunga e rigogliosa attivita, ma, general mente, 
dopo che avevano oltrepassato la loro fase culminante, quando cioe erano gia in periodo 
di decadenza. E allora, quale sussidio pu6 recare il grande fatto storico nei riguardi della 
cronologia delle fasi anteriori, che pure sono le piu importanti? Nessuno. 

Tutto sommato, malgrado il rispetto che anche noi professiamo per gli avvenimenti 

(i) Rom. Mitteil. XXVII, p. 38. 
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storici, in omaggio alle ragioni suddette crediamo che, quando manchino dei fatti specific! 
del genere di quelli che vediamo segnalati a proposito della ceramica altica e per qualche 
campione della ceramica italiota, e quando dell* influenza immediata di un determinato av- 
venimento politico sulla produzione artistica non si abbia la prova, non sia un metodo 
sano quello di servirsi dei fatti storici per stabilire la cronologia delle fabbriche di cera- 
mica; e riteniamo che il criterio artistico — inteso in senso lato, cioe Io studio di tutto 
il complesso di elementi che offre ogni prodotto ceramico (forma, soggetto rappresentato, 
composizione, stile, ecc.) — malgrado le sue manchevolezze, ma con il vantaggio degli 
estesi confronti a cui si pu6 far ricorso, rimanga sempre quello che da i maggiori affida- 
menti anche nei riguardi della cronologia assoluta. 



* 

* * 



Stando al criterio artistico, la via da seguire, per la ceramica italiota, non pu6 es- 
sere che una. Qualunque sia il valore che si voglia attribuire ai rapporti dei ceramisti 
italioti con quelli delPAttica, e innegabile che, per un certo periodo almeno, la ceramica 
italiota mostri la piu stretta parentela con la ceramica attica. Sulla approssimativa contem- 
poraneity delle fabbriche tanto di la, quanto di qua dello Jonio, durante questo periodo 
non ci pud esser dubbio. In tale stato di cose, la determinazione cronologica delle fab- 
briche italiote e subordinata a quelle delle fabbriche attiche. Se si riesce a fissare la 
cronologia assoluta di questa, sara lecito estendere con qualche approssimazione la stessa 
cronologia anche a quelle; se poi non e possibile fissare la cronologia delle fabbriche at- 
tiche, ed essa rimarra incerta e fluttuante, incerta e fluttuante rimarra pure la cronologia 
delle contemporanee fabbriche italiote. Anche su questo punto crediamo che non ci sia 
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luogo a dubbio. 

1 dubbi cominciano quando si tratta di sapere quanto h durato questo periodo di 
pura e semplice imitazione attica, e di distinguere con precisione i prodotti di pura imita- 
zione attica da quelli che accennino ad essere, per cosl dire, contaminati da elementi locali. 
E questi dubbi sono tanto piu consistenti, in quanto e universalmente ammesso che, nei 
primi tempi, la produzione italiota debbasi a dei ceramisti attici venuti in Italia a impian- 
tarvi le loro officine. Ora, non solo, da parte nostra — contrariamente a quanto in pro- 
posito pensa il Macchioro (i) — cotali dubbi pienamente condividiamo, ma possiamo 
aggiungere che agli occhi nostri essi assumono proporzioni anche maggiori di quanto forse 
ad altri non appaia. Per esempio, non poco esiteremmo ad affermare che certi prodotti 
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(i) Derivazioni attiche nella ceramografia ita- (sez. 5 a dasse di scienze morali ecc.) vol. XIV, 
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ceramici, provenienti con sicurezza dall' Italia meridionale e generalmente inclusi nel ciclo 
di Midia (i), siano effettivamente di provenienza attica e non g\k fabbricati in Italia. 

Ora in che condizioni ci troviamo rispetto alia cronologia della ceramica attica? 

Non £ di tutta la ceramica attica, naturalmente, che qui dobbiamo occuparci ; ma solo 
di quella fase che, per i suoi piii particolari rapporti con la ceramica italiota, meglio si 
presta al caso nostro. Da questo punto di vista, la fase che piu ci interessa e quella in 
cui predominano i nomi di Xenotimos (2), di Aristofane con Ergino (3), di Nicia (4) 
e di Xenophantos (5) e soprattutto quello di Midia che, cronologicamente, sembra stia 
nel mezzo fra i primi due e i due secondi e senza dubbio segna il momento piu saliente del- 
rindirizzo miniaturistico. Quanto forte sia stata T influenza che la ceramografia attica di 
questo periodo ha esercitato sulla ceramografia italiota, e cosa troppo nota perche ci sia 
bisogno di insistervi. Circa I' epoca in cui si svolse 1* attivita dei summenzionati ceramisti 
attici, sappiamo bene quanta divergenza di opinioni regni tuttora in proposito tra gli stu- 
diosi. Per conto nostro — ed in questo ci troviamo pienamente cTaccordo anche con il 
Macchioro (6) — ci aggreghiamo senza esitazione al Nicole (7) e alio Hauser (8) nel 
riprendere la vecchia cronologia del Winter (9) e nel porre il ciclo di Midia nella prima 
meta del quarto secolo a Cr. Ci sembra che gli argomenti addotti dagli avversari difettino 
di fondamento positivo ; mentre gli argomenti del Nicole e dello Hauser sono invece — 
taluni specialmente — convincentissimi. Non insistiamo su certi fatti che possono apparire 
alquanto generici (10). Ammettiamo pure che anche rispetto ai dati risultanti dall a cera- 



(1) Ricordiamo particolarmente : il coperchio di 
lecane da Canosa, nel Museo Nazionale di Na- 
poll {Bull. arch, napol. N. S., I, tav. 3; Nicole, 
op. cit. fig. 21, p. 100 e scg.; Cfr. Ducati, Mem. 
dei Lincei, XIV, p. 104, n. 6; Milchhofer, Jahrb. 
d. Inst, IX, p. 64); il consimile coperchio da Sa- 
ticula, nel Museo di Napoli {Bull. arch, napol., 
N. S., II, tav, 2; Nicole op. cit., fig: 22. p. 100 
e seg.; Ducati, Mentor, dei Lined, XIV, tav. II 
e III, p. 104, n. 7; Cfr. Milchhofer, Jahrb. d. 
Inst. IX, p. 64); e quello proveniente da Fasano, 
pure nel Museo di Napolj {Bull. arch, napol., N. S. 
II, tav. 6: Nicole: op. cit., fig. 23, p. 100 e seg.; 
Ducati, Mentor, dei Lincei, XIV, tav. Ill e IV, 
p. 104, n. 8; Cfr. Milchhofer, Jahrb. d. Inst., 
IX, p. 64). 

(2) A. de Ridder, Catalogue des vases de la 
Bibliothtque Nationate, n. 851. 

(3) Klein Griech. Vas. mil Meister signal uren 
(2 a ed.), Wien, 1887, p. 184c segg.; Furtwaeng- 



ler-Reichhold-Hauser, Griech. Vasenmalerei, 
tav. 127, 128, 129 (testo dello Hauser). 

(4) W- Froehner, La Collection Tyszkiewics, 
tav. xxxv. Cfr. Ducati, Mem. dei Lincei, XVI, 
p. 142, p. 156. 

(5) Klein, op. cit., p. 202 e seg. 

(6) Per la storia della ceramografia italiota. 
Prolegomeni, in Rom. Mitteil., XXVII, p. 182 e 
segg. 

(7) Meidias, p. 122 e segg. 

(8) Berliner phitologische Wochcnschrift, 1906, 
664; 1908, 1478 e seg. 

(9) Die Jung, attischen Vasen, p. 1, 29 e seg. 

(10) II Nicole insiste, per esempio, sul fatto 
che il Milchhofer ha trascurato, nella sua cro- 
nologia, lo sviluppo della ceramografia greca per 
tutto il quarto secolo a. C, e sull'altro che un po' 
troppo si abusa della supposta influenza della 
guerra del Peloponneso come causa di decadenza 
della ceramica attica (Meidias, p. 123). 
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mica di Kertsch, di cui si riferisce la fioritura alia seconda meta del quarto secolo (i) e 
dalla ceramica di Alessandria, presumibilmente non anteriore alia fondazione della citta (2), 
non ci siano argomenti per togliere di mezzo gravi divergenze di opinioni. Ma la mancanza, 
gia rilevata (3), di ogni traccia di stile cosl detto fiorito tra i vasi rinvenuti a Rheneia, 
la cui purificazione e awenuta, come e noto, nel 425 a. Cr., e poi la presenza della rlgura 
di Faone in due dei piu ragguardevoli prodotti del ciclo midiaco(4), la probabile concor- 
danza del motivo di Afrodite con Adone sulle ginocchia, in un altro dei vasi midiaci (5), 
con quello di Alcibiade sulle ginocchia di Nemea, nel quadro di Aglaofonte (6), sono 
argomenti tali, in favore di un abbassamento di data rispetto alio sviluppo delle piu re- 
centi officine attiche di ceramica, che non comprendiamo come non siano stati abbastanza 
valutati da coloro che si mostrano ancora cosl tenacemente attaccati alle date piu alte. 

Da parte nostra ci permettiamo di aggiungere poche osservazioni. 

In primo luogo, vorremmo mettere in rilievo un fatto che forse, come argomento pro- 
bativo, si potrebbe porre alia pari con quello della presenza di Faone e con l'altro del menzio- 
nato motivo aglaofontiano. Prendiamo come punto di partenza il cratere di Pronomos, del 
Museo Nazionale di Napoli (7). Questo cratere mostra delle notevolissime affinita stilistiche 
con il cratere di Talos (8), affinita che ci autorizzano a pensare a una approssimativa contem- 
poraneity dei due vasi. Siccome il cratere di Talos e riconosciuto anteriore all* idria londinese 
di Midia e quindi a tutto il ciclo cosl detto midiaco (9), ne consegue che anche il cratere 
di Pronomos deve ritenersi anteriore al detto ciclo. Se fosse esatta la identificazione proposta 
dallo Jahn (10), che nel Pronomos raffigurato sul cratere vorrebbe riconoscere il personaggio 
ricordato nelle Ekklesiazousai di Aristofane (commedia rappresentata nel 392 a. Cr.)(n), 
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(1) Cfr. Nicole, Meidias, p. 123. 

(2) Furtwaengler-Reichhold, Griech. Vasen- 
tnal., I Ser., tav. 40 e testo relativo (p. 204 e segg). 

(3) Cfr. Nicole, op. cit. p. 123. 

(4) Cratere di Palermo (Furtwaengler-Reich- 
hold, Griechische Vasenmalerei, tav. 59; Ni- 
cole, op. dt. f tav. VI, i, p. 88, n. 8 e p. 92 
e seg. ; Ducati, Met nor, dei Lined, XIV, ta- 
vola V, p. 155). Sui rapport! del disegno vascolare 
con la recita del Faone di Platone comico, (Scolii 
al Pluto di Aristofane 179), cfr. Furtwaengler, 
testo alia tav. 59 della Griech. Vasenmalerei; 
Hauser, Berliner philologische Wochenschrift, 
1908, 1477. Al cratere palermitano si e poi aggiunta 
Pidria di Populonia con soggetto analogo (Milani, 
Monumenti scelti del Museo Archeologico di Fi- 
renze\ Nicole, op. cit., tav. Ill, 1, p. 69 e segg. 
Ducati, Memor. dei Lincei^ XIV, p. 99, n. 2 fig. 2). 



(5) Idria di Populonia (Milani, Monum. scelti 
tav. IV-V, 3; Nicole, op. cit. tav. HI, 2, p. 72 
e seg. ; Ducati Memor. dei Lincei, XIV, p. 102, 
n. 3, fig. 3). 

(6) Athen., XII, 534 D. Cfr. Nicole, op. cit., 
p. 125 e seg. ; Hauser, Berliner philologische 
Wochcnschrift, 1908, 1478. 

(7) Monum. d. Inst., Ill, tav. 31. Cfr. J. von 
Prott, De amphora Neapolitana p. 47 e segg. 

(8 J Arch. Zeitung, 1846, tav. 44. Furtwaeng- 
ler- Reichhold, Griechische Vasenmalereij ta- 
vole 38, 39. Suli'affinita dei due vasi, cfr. v. Prott, 
scritto cit. p. 56. 

(9) Furtwaengler-Reichhold, Griech. Va- 
senmalerei, testo alia tav. 38-39, p. 201. 

(10) Beschreibung der Vasensammlung in der 
Pinakothek zu Munchen t Einleitung, p. CXCIX. 

(11) Aristoph. Ecclesias., 96 e seg. 
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noi guadagneremmo una data sicura per una approssimativa datazione del vaso. 11 Nicole 
ritiene che il cratere di Pronomos debba riferirsi alia fine del quinto secolo (i). Ammessa 
come probabile questa data, si acquisterebbe un nuovo terminus post quern per la datazione 
del ciclo midiaco, la cui appartenenza alia prima meta del quarto secolo risulterebbe ancora 
una volta confermata. Ma preferiamo non insistere su questo punto, per soffermarci invece 
su altre questioni. 

II Nicole agli argomenti gia da noi enunciati altre osservazioni aggiunge: i° circa la 
pretesa influenza dell'arte polignotea sulla ceramografia del ciclo midiaco (2) ; 2 0 circa V in- 
fluenza che sulla ceramografia dello stesso periodo hanno potuto esercitare le opere di Zeusi 
e di Parrasio (3); 3 0 circa i rapporti della ceramografia con la plastica (4) 

Quanto a quest'ultimo argomento, confessiamo di non poter seguire il Nicole. Lungi 
dal negare l'utilita dei raffronti fra ceramografia e plastica e V importanza dei risultati che 
talvolta da simili raffronti possano derivarsi, riteniamo tuttavia che, in genere, non biso- 
gna abusarne, e che nella fattispecie delle questioni strettamente cronologiche e preferibile 
non ricorrervi affatto; imperocche, quello di dedurre supposti sincronismi da certe concor- 
danze e somiglianze, piu 0 meno vere (ma non di rado piu 0 meno i.mmaginarie) di tipi 
e di motivi riscontrantisi in opere in pittura e in opere in plastica, e un procedimento 
tanto pericoloso, quanto, il piu delle volte, fallace. 

Riguardo alia pretesa influenza di Polignoto, il Nicole, di contro a coloro che si ap- 
pigliano a tale supposta influenza polignotea per ispingere tanto in su la data del ciclo di 
Midia, si indugia per dimostrare che 1'arte polignotea ha potuto esercitare la sua in- 
fluenza anche in epoche molto posteriori al tempo in cui lavor6 il celebre pittore di 
Taso (5). Ma a noi sembra che non valga neppure la pena di tentare una simile dimo- 
strazione. II tirare in campo Polignoto, sia in questo caso come in tanti altri, e assoluta- 
mente un fuor di luogo. Pur troppo, non ostante ogni buona intenzione di conservare la 
piu scrupolosa e serena obbiettivita nell' indagine scientifica, difticilmente si riesce a sot- 
trarsi al fascino dei grandi nomi, anche quando questi nomi, in sostanza, non siano per 
noi che evanescenti nebulose. II caso di Polignoto e uno dei piu tipici del genere. Quello 
che noi sappiamo di Polignoto — al di fuori dei soggetti trattati — e troppo poco e le 
descrizioni cne ne abbiamo sono del tutto insufficienti per darcene un' idea, non diciamo pre- 
cisa, ma almeno approssimativa. Tuttavia delF influenza di Polignoto, non solo sull'arte del 
suo tempo, ma pure su quella delPepoche successive, si discorre con grande disinvoltura. 
L' influenza di Polignoto si vede in prodotti ceramici presso a poco a lui contemporanei e sulle 

(1) Nicole, op. clt., p. 120, nota 1, t. II. II (3) Op. dt., p. 125. 

Pottier (Cat. des vases antiques, III, p. 1057 e (4) Op. clt., p. 126 e segg. Cfr. Pottier, Cat. 
segg.) lo colloca nel mezzo del quinto secolo. des vases ant., Ill, p. 1063. 

(2) Op. cit., p. 123 e segg. (5) Op. cit., p. 123 e seg. 
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sculture del Partenone (i); e fin qui non abbiamo nulla a ridire ; ma si ritrova pure nella 
ceramografia del ciclo midiaco, nella scultura ionizzante della prima meta del quarto secolo (2), 
nella ceramografia italo-greca (3), perfino nella cista Ficoroni (4), e di conseguenza in 
qualche prodotto ceramografico di composizione affine al disegno della detta cista (5). Ora 
basta confrontare tra di loro tutte queste categorie di opere d'arte, spesso cosl profonda- 
mente diverse le une dalle altre, per capire quanta mai varieta di maniera, di stile, di 
sviluppo artistico avrebbero dovuto contenere le opere di Polignoto, qualora avessero effet- 
tivamente esercitato quell' influenza che ad esse si vorrebbe attribute. 

Non neghiamo affatto che certi particolari motivi, cosl paesistici come di atteggiamento 
delle figure, risalgano a dei prototipi polignotei; ma quando vediamo di simili motivi in 
opere di epoche posteriori ed anche molto posteriori a Polignoto, possiamo esser sicuri che 
in tal caso si tratta di motivi ormai da lunga pezza acquisiti al patrimonio comune del- 
Parte, ed e affatto irragionevole parlare di influenza, a proposito di essi, nel senso che ordi- 
nariamente si suol dare a questa parola. 

E quanto poi alia influenza di Zeusi e di Parrasio anche nella ceramografia del ciclo 
di Midia, non solo conveniamo pienamente con il Robert (6), con il Nicole (7), con il 
Ducati (8) nell' ammettere tale influenza, ma crediamo che Pipotesi di questa influenza 
debba del tutto sostituire quella della pretesa influenza polignotea. A questo proposito non 
abbiamo che a riferirci a quanto gia abbiamo scritto in altra occasione su questo stesso 
argomento (9) : e cioe che certe maniere ionizzanti cosl in voga nelP arte greca, pittorica 
e plastica indistintamente, alia fine del quinto secolo a. Cr. e nella prima meta del suc- 
cessive, non indicano gia un ritorno alia maniera di Polignoto, sibbene un nuovo vero 
afflusso dell* indirizzo artistico ionico nella Grecia propria verificatosi in quel torno di tempo. 
Zeusi e Parrasio devono considerarsi due rappresentanti genuini di questo indirizzo. E 
poiche abbiamo ora fatto anche il nome di Aglaofonte, pure questo pittore possiamo in- 
cludere nella serie. 

Se dunque — per ritornare alia ceramografia del ciclo midiaco — la maniera ioniz- 
zante si pu6 pid direttamente e piu logicamente riconnettere con le opere di Zeusi, di 
Aglaofonte, di Parrasio, cronologicamente cosl prossimi al ciclo midiaco, non c* e alcun' ombra 
di ragione perche ci si debba sbizzarrire con il nome di Polignoto. 



(1) Cfr. Collignon-Baumgarten, Geschichte 
der griechischen Plastik, II, p. 64. 

(2) W. Amelung, Ausonia, III, p. 93. 

(3) Cfr. Nicole, Meidias, p. 123 e segg. 

(4) Cfr. Helbig, Fuhrer, P, 1504; Fr. Behn, 
Die ficoronische Cista, Rostock, 1907, p. 51 e segg. 

(5) Come il vaso di Fineo (Furtwaengler- 
Reichhold, Griech. Vasenmal., tav. 60). 



(6) Presso Pauly-Wissowa, Realencyclop., II, 
1, 1005. 

(7) Op. cit., p. 125. 

(8) Mem. dei Lincei, XIV, p. 143 e seg. 

(9) Una statua di Ercole. Contribute alia sto- 
ria della scultura greca nel IV secolo a. C. 
{Mentor, della R. Accademia dei Lincei t XIV), 
p. 199 e segg. 
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Ora se e vero, come noi non dubitiamo, che il ciclo cosi detto midiaco va riferito 
alia prima meta del quarto secolo a. Cr., e evidente che cosl si acquista un forte punto 
di appoggio per la datazione di quella fase della ceramica italiota che piii strettamente si 
riconnette con il suddetto ciclo. 

Su questo punto, l'abbiamo gia detto, ci troviamo di accordo con il Macchioro, che 
al ciclo midiaco riannoda in particolar modo una certa fase della ceramica pugliese (i). 
Ma come ha fatto egli a giungere a questa stessa conclusione? Servendosi del confronto 
con le forme e lo stile di monumenti attici presumibilmente databili (2). 



* 
* * 

E ora passiamo a un 1 altra questione. Uno dei punti fondamentali, sui quali insiste il 
Macchioro, e questo : che la ceramografia italiota non e una forma di decadenza della ce- 
ramografia attica, ma invece « un'arte nuova, che non e ne decadenza ne progresso, perche 
diversa dalParte attica, con una storia e un' evoluzione sue proprie » (3). 

In linea di massima, anche su questo punto siamo d' accordo ; anzi crediamo di poter 
dire di piu, e cioe : che il numero dei consenzienti in questo modo di vedere e, con ogni 
probability, assai maggiore di quanto al Macchioro non sembri. Non bisogna dimenticare, 
per esempio, che tutto il lavoro dello stesso Patroni e sostanzialmente imperniato sul me- 
Jesimo concetto. Tuttavia al Macchioro sembra che in molti lavori, nei quali si studia o 
soltanto si menziona la ceramica attica tardiva, ci sia, « implicito 0 esplicito, un errore 
di prospettiva », consistente « nel giudicare la ceramica italiota stando sulF orizzonte 
attico » (4). 

Noi pensiamo che ci sia di mezzo un malinteso; altrimenti non riusciremmo a com- 
prendere come mai, per esempio, mentre il Ducati si difende da un appunto analogo, gia 
mossogli dal Macchioro stesso (5), e si dichiara egli pure sostanzialmente d' accordo con 
lui (6), questi torni invece a ribattere che la sua critica e giustificatissima (7). 

Sta di fatto che il Macchioro, pure affermando che non si possa parlare di decadenza 
in linea generale, conviene, pur non di meno, nel riconoscere che di decadenza si possa 
parlare « per i primi artisti apuli che iniziarono la nuova arte, ligi ancora ai modelli at- 



(1) Rihn. MitleiL, XXVII, pag. 182 e seg. 

(2) Vogliamo alludere in prlmo luogo ai lutro- 
fori attici, e anche alie sculture del Mausoleo, 
nelle quali il Macchioro riconosce delle affinita 
con la ceramografia pugliese (Rdm. MitleiL, XXVII, 
p. 180 e segg.). 

Ausonia - Anno VII. 



(3) Rdm. MitteiL, XXVII, p. 167. 

(4) Manor, dei Lincei, XIV, p. 278. 

(5) Mentor, dei Lincei, XIV, p. 279. 

(6) Rendiconti della R. Accad. dei Lincei, 
Classe di scienze moral!, ecc. 191 1, p. 255, nota 3. 

(7) Rihn MitteiL, XXVII, p. 167, nota 2. 
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tici » (i). Ma, una volta ammesso che una decadenza c'e stata, la questione sulla sua 
estensione e sul valore che bisogna dare al concetto di decadenza cambia assolutamente 
di aspetto. Non c'e piu in giuoco una questione di principio, ma solo una questione di 
misura e di apprezzamento. E allora, cade pure ogni ragione per parlare di errore di prospet- 
tiva. Gia, quando si fa menzione di un orizzonte attico, si ammette implicitamente Pesi- 
stenza di altri orizzonti: nel caso nostro, di un orizzonte italiota. La distinzione e giustis- 
sima; ma appunto perche giusta, e lecito guardare le cose stando cosl sull'uno come sulPaltro 
dei due orizzonti. Che le relative prospettive appariscano differenti Tuna dall'altra, e na- 
turale; ma ci6 non significa che Tuna delle due sia sbagliata. il punto di vista quello 
che decide se convenga parlare di decadenza o di fase primitiva. Chi si occupa espres- 
samente della ceramica italiota vede nei piu antichi prodotti derivati dalla ceramica attica 
la prima fase della nuova arte italiota; ma chi si occupa esclusivamente della ceramica 
attica deve necessariamente considerare i prodotti medesimi come una forma di decadenza. 
A cercare, in tali casi, di distinguere ci6 che e fase iniziale da ci6 che e decadenza, 
si rischierebbe di fare presso a poco come chi, di fronte a un terreno collinoso e acci- 
dental, si ponesse il quesito se siano di piu le salite oppure le discese. Imputare quindi 
un errore di prospettiva a coloro che parlano di decadenza della ceramica attica nei ri- 
guardi delle piu evidenti derivazioni attiche nella ceramica italiota, quando ne trattino 
dalP esclusivo punto di vista della storia della ceramografia attica, e irragionevole e in- 
giustificato. 

Per la stessa ragione non e ammissibile la distinzione, che fa il Macchioro, fra i vasi 
di Panticapeo, che egli considera « una fase decadente di arte attica, e nulla piu », e i 
vasi apuli (2). Nel giudicare la produzione ceramica delle due diverse e fra di loro cosl 
lontane regioni, non dobbiamo preoccuparci del fatto che le fabbriche attiche di ceramica 
trapiantate sulla Russia meridionale siano andate lentamente ma completamente esauren- 
dosi, mentre quelle trapiantate sul suolo italiano abbiano provocato un nuovo rigoglioso 
germoglio della ceramica ellenica. Noi dobbiamo cogliere le fabbriche di Panticapeo e quelle 
italiote nel momento in cui, rispettivamente, le prime erano ancora fiorenti e dalle seconde 
non s' era ancora sviluppata la ceramografia propriamente italiota. Ebbene : e innegabile che 
in quel momento le une e le altre ci si presentino in condizioni identiche (3). 

Ma vi e di piu nei riguardi della ceramica italiota: vi e Io stile, che pure merita di 
essere tenuto nella debita considerazione. E lo stile e un elemento che forse esula in gran 
parte dalla questione del duplice orizzonte e si presta a un giudizio assoluto. Che che se 

o ^ 

ne dica in contrario, e fuor di dubbio che un confronto dei piu bei disegni vascolari ita- 
lioti con i migliori campioni della ceramica attica anche recente non pud tornare che a 

§ - 

(1) Mem. dei Lincei, XIV, p. 279. (3) Cfr. Furtwaengler-Reichhold, Griech. 

(2) Mem. dei Lincei, XIV, p. 279. Vasenmalerei, I, p. 139. 
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scapito dei primi. Con tutto il rispetto che anche noi abbiamo per il principio, gia enun- 
ciate) e da noi pure ammesso e sostenuto, che la ceramografia italiota nel periodo del suo 
maggiore sviluppo non e una forma di decadenza di quella attica, ma una fase nuova nello 
sviluppo generale della ceramografia ellenica, francamente, ci sembrerebbe una pedanteria 
non riconoscere che, tra lo stile della genuina ceramografia italiota e quello della genuina 
ceramografia attica, c* e una innegabile differenza non solo di maniera, ma — ci si con- 
ceda 1'espressione — di valore estetico. Con tan to maggior ragione, quindi, non troviamo 
nulla a ridire quando sentiamo che questa inferiority di stile della ceramografia italiota 
viene rilevata da parte di coloro che la considerano stando suWorizzonte attico. 
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In che consiste Paspetto nuovo ed originale della ceramografia italiota? 

L'argomento non e nuovo. Giustamente osserva il Patroni che « di un'arte 

figurativa, come quella intorno a cui siamo occupati, non il solo aspetto formale costituisce 
il carattere, bensl anche il concettuale » (i). Questo aspetto concettuale predominante 
nella ceramografia italiota sarebbe dato, secondo il von Rohden (2) e il Patroni (3), dal suo 
carattere eminentemente funebre, che avrebbe determinate la predilezione per certi generi 
di soggetti, tratti cosl dalla vita reale, come dalla mitologia. Ora, questo concetto tanto 
piu ci sembra attendibile, in quanto che — come ha gia rilevato il Patroni (4), ri- 
prendendo, allargando e sopratutto rettificando un' osservazione del Martha (5) — ci con- 
sents di riannodare la ceramica italiota ad altre classi di monumenti che, se non propri 
delP Italia meridionale, appartengono tuttavia al suolo italiano : intendiamo principalmente 
alludere alle pitture e alle urne a rilievi etrusche e ai sarcofagi romani. Su questo argo- 
mento torneremo brevemente piu tardi a proposito del mito di Pelope in particolare; Pampio 
sviluppo dato dal Patroni al detto argomento in senso generale ci dispensa dalP indugiarci 
a riprenderlo in esame (6). 

Qualche parola invece vogliamo dire riguardo alPaspetto che anche noi, tanto per 
intenderci, chiamiamo formale, della ceramografia italiota. Ammettiamo che nella variazione 



(1) Patroni, op. cit. , p. 135. 
(1) Presso Baumeister, Denkmaler des klassi- 
schen Alter thums, III, p. 2006. 

(3) La cer. ant. nelVJtal. mer., pag. 156 e segg. 

(4) Op. cit., p. 178 e segg. 

(5) Vart Mr usque, Paris, 1889, p. 362 e seg. 
Ma il Martha parla dei rapporti dei soggetti delle 
urne etrusche con quelli dei vasi dipinti in genere. 

(6) Non va poi dimenticato che la grandissima 



maggioranza dei vasi dipinti con soggetti fliacici 
provengono pure dalPItalia meridionale (H. Hey- 
dem ann, IJie Phlyakendarstellungen auf bemalten 
Vasen, in Jahrb, des deutschen arch. Inst. I, 1886, 
p. 260 e segg. Cfr. E. Gabrici, Framtnento ine- 
diio di un vaso di Assteas, in Ausonia, V, 191 o, 
p. 56 e segg.). Anche questo genere di soggetti co- 
stituisce un elemento caratteristico peculiare della 
ceramografia italiota. 
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dei tipi e nella introduzione di motivi nuovi si debba gia riconoscere un segno della con- 
genita vitalita di quest'arte, anche quando tratta soggetti analoghi a quelli gia trattati dai 
ceramisti attici ; ma senza dire che un elemento importantissimo di differenziazione per la 
ceramica italiota — come, del resto, per qualsiasi genere di ceramica — e dato dalla tet- 
tonica, cioe dalle particolari forme dei vasi, e dalle loro successive evoluzioni ; nei riguardi 
della sola pittura, Taspetto piu originale della ceramica italiota — dal punto di vista pu- 
ramente formale — piu che nella variazione dei tipi, nella introduzione di motivi nuovi 
e nella differenza dello stile (inferiore all'attico, ma senza dubbio diverso), consista nella 
combinazione di tipi e di motivi, sia pure vecchi, ma in modo da ottenere composizioni 
del tutto nuove. Questo fatto non e che la conseguenza della novita dei soggetti rappre- 
sentati: novita, non in senso assoluto, ma nel senso di quella particolare predilezione per 
certi determinati generi di soggetti, a cui abbiamo accennato, e che per il bisogno di una 
sempre maggiore varieta di rappresentazioni ha costretto i ceramografi a tentare continua- 
mente nuove situazioni di scene. 

Sotto certi punti di vista, la ceramografia italiota in rapporto alia ceramografia attica 
opportunamente si pu6 paragonare all'arte romana — e in parte anche alParte etrusca — 
in rapporto all'arte greca. Anche Parte romana non e che un'ulteriore fase nello sviluppo 
generale delParte classica. Pure e innegabile che solo quando si e trovata di fronte a fatti 
nuovi, essa si e sentita costretta a creare di sana pianta tipi e motivi nuovi ; ma fino a 
che le e stato possibile, ha utilizzato tipi e motivi che le offriva Parte greca. Con tutto 
ci6 le nuove combinazioni sono trattate in un modo che conferisce all'arte romana un carat- 
tere innegabilmente originale. 
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II mito di Pelope costituisce un esempio cospicuo di quanto abbiamo detto piu sopra 
circa Paspetto nuovo ed originale della ceramografia italiota, prodotto dalla predilezione per 
certi determinati soggetti, meno in voga presso i ceramografi attici, e dalla tendenza a 
innovare le rappresentazioni dei soggetti medesimi ; e costituisce pure un esempio altret- 
tanto cospicuo della correlazione fra i soggetti trattati dai ceramografi italioti e quelli che 
si trovano sulle urne etrusche e sui sarcofagi romani. 

Se guardiamo la provenienza dei monumenti passati in rassegna, non potra andare 
inosservato il fatto che, in si lunga serie, soltanto pochissimi si riferiscono alia Grecia 
propria ; quasi tutti gli altri appartengono alP Italia. 

Per ci6 che concerne la ceramografia, dunque, si pu6 dire che il mito di Pelope e 
rappresentato se non unicamente, certo con una frequenza di gran lunga maggiore dai vasi 
delPItalia meridionale. Questo fatto conferma, oltre a quanto il von Rohden e il Patroni 
hanno scritto sul carattere f unebre dei soggetti trattati con predilezione dai ceramografi italiani, 
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anche ia ormai vecchia osservazione del Vogel, che i vasi dipinti con scene inspirate dalla 
tragedia appartengono nella grandissima maggioranza all'Italia meridionale (i) : osservazione, 
del resto, gia notevolmente corroborata cosi dagli esempi da lui stesso addotti a proposito 
delle tragedie di Euripide, come da quelli raccolti dallo Huddilston relativamente alle opere 
di Euripide stesso e degli altri poeti tragici. 

La correlazione, in genere, dei dipinti vascolari con le urne etrusche e coi sarcofagi 
romani, dal punto di vista del contenuto, non ha bisogno di ulteriori illustrazioni. Ma in 
riguardo al mito di Pelope non possiamo trascurare un fatto che concerne, oltre alia 
comunanza del soggetto, anche la comunanza di qualche elemento particolare. Senza con- 
tare le speciali affinita dei gruppi B, C, D, delle quali abbiamo cercato di renderci conto, 
un fatto che per i gruppi successivi richiama la nostra attenzione e la presenza delle Erinni, 
che si ritrovano cosi in alcuni dipinti vascolari come nelle urne etrusche ; tanto che, a prima 
vista, quasi quasi ci sentiremmo indotti a revocare in dubbio quanto noi stessi abbiamo detto 
circa la improbability che le rappresentazioni dei monumenti di questi gruppi dipendano 
da determinati prototipi di analoghe rappresentazioni figurate. Se non che, da un piu at- 
tento esame dei monumenti stessi e facile accorgerci che le figure delle Erinni non ritor- 
nano costantemente in situazioni identiche, ma vi sono introdotte, or qua or la, quasi a 
capriccio. Dal che si deduce che esse sono da considerarsi come un ingrediente, per cosi 
dire, tradizionale del soggetto — come, del resto, di altri soggetti — anziche un motivo 
caratteristico di questa o quella composizione. Ma se il fatto non ha perci6 valore rispetto 
all* ipotesi della eventuale dipendenza da prototipi unici, questo non toglie che ne abbia 
molto, invece, in riguardo alia comunanza dei soggetti e cioe alia correlazione fra dipinti 
vascolari e urne etrusche dal punto di vista del contenuto. 

Dal punto di vista puramente formale ci rimane ancora da dire qualche parola in tesi 
generale. Non di rado, dinanzi a un rilievo di sarcofago romano e generalmente davanti a 
diverse repliche di una stessa composizione, ci accade di sentir parlare di un ipotetico ori- 
ginale greco — che, naturalmente, non sarebbe stato un sarcofago, ma un altro rilievo 
qualunque, o piuttosto una pittura — al quale farebbe capo quella composizione. Ora, par- 
lare sistematicamente di presunti originali greci a proposito dei sarcofagi romani e cosa 
tanto ingiustificata quanto sarebbe il parlarne a proposito dei disegni vascolari italioti. An- 
che a proposito del mito di Pelope ci siamo incontrati in alcuni sarcofagi. Per un paio 
di essi il carattere essenzialmente romano della composizione e stato riconosciuto (2). 
Ma anche per gli altri — di Tipasa, di Napoli e del Louvre con repliche — sarebbe Tef- 
fetto di un preconcetto infondato supporre che derivino da piu antiche opere greche in 
pittura 0 in rilievo. Come appariscono indipendenti da originali greci le composizioni dei 

(1) Scenen euripideischer Tragod. in griech. (2) II sarcofago di Mons (D, 7; G, 5) e quello 
Vasengem&lden, p. 7 e p. 25 e segg. del Vaticano (E, 6). 
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vasi italoti, altrettanto indipendenti possono essere le composizioni romane; cioe, e nel 
campo dell'arte della stessa epoca romana che con maggiore probability si hanno da cercare 
i modelli dei sarcofagi. 

E quanto abbiamo detto per i sarcofagi romani vale anche per le urne etrusche. II 
mito di Pelope pure a questo riguardo e molto istruttivo. Tralasciamo d'occuparci, per amor 
di brevita, di tutte quante le urne con rappresentazioni di questo mito. Contentiamoci di 
fermarci alia rappresentazione di un solo episodio : quello della uccisione di Mirtilo. Pensare 
a un modello greco per questa rappresentazione non sembra possibile. Nessuna traccia, per 
quanto sappiamo, si ha di una versione, secondo la quale Mirtilo sarebbe stato ucciso 
presso un altare. Al contrario si tratta di un motivo — un motivo complesso — caro agli 
artisti etruschi, che fa qualche volta pensare a dei sacrifici umani. Non e improbabile che 
il motivo in se — astrazion fatta dal soggetto — risalga a un prototipo greco; ma e da 
ritenersi che, una volta impadronitisene, gli artisti etruschi ne abbiano fatto un uso e un 
abuso, di cui la scena della morte di Mirtilo ci fornisce un esempio, adattandolo sia per 
soggetti nazionali, sia per soggetti di origine greca, ma che l'arte greca ha rappresentato 

r-- 

in ben diversa maniera. 

Ma la rappresentazione della uccisione di Mirtilo non suggerisce un altra considera- 

o 

zione ? Supponiamo che Partista avesse trascurato di dare alFauriga di Enomao la ruota, 

o 

unico contrassegno, sulle urne etrusche, che rende indubbia la identificazione della vittima. 
Come sarebbe stato possibile identificare il soggetto di questo rilievo? Molto probabilmente 
si sarebbe pensato a un ipotetico sacrifizio umano. Questo fatto ci deve mettere sull'av- 
viso. Chi ci assicura se certi rilievi etruschi con scene di sacrifici umani rappresentino 
effettivamente soggetti etruschi, oppure, se — per lo meno una parte di essi — non rap- 
presentino soggetti della mitologia greca, ma che per Tanormalita della rappresentazione e 
per la mancanza di contrassegni specifici, sono per noi del tutto irriconoscibili ? 



S o 



* 

* * 

Ora e tempo di completare le osservazioni particolari sulla situla di Villa Giulia. Gli 
argomenti che ancora ci rimangono da prendere in considerazione sono la forma del vaso 
e lo stile del disegno. Con questi argomenti si annodano strettamente due questioni prin- 
cipali: quella della provenienza e quella delPepoca a cui la situla stessa appartiene. 

Quanto alia forma, sembra che non sia una delle piu comuni che ci offra la cera- 
mica delPItalia meridionale: tuttavia gli esempi che conosciamo non sono rari (i). Ma 

O £ 

§ - 

(i) Una diecina ne esistono nel Museo Nazio- klass. Altert., Ill, fig. 2162; un altro e pubbli- 
nale di Napoli. Hanno del buchi nelle anse. Uno cato dal Macchioro, in Jahrb. d. Inst.. XXVII, 
trovasi rlprodotto presso Baumeister, Denktn. d. p. 279, fig. Sa e 8 6. 
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Dobbiamo supporre — in base alia provenienza delle situle metalliche — che la forma 
fosse peculiare della Campania e, quindi, che a fabbrica di ceramica campana debba ascri- 
versi anche la situla di Villa Giulia? Gia, stante il lungo lasso di tempo che corre fra le 
situle di terracotta e i campioni metallici del Museo di Napoli, simile illazione sarebbe arri- 
schiata ; ma contro l'ipotesi della esclusiva provenienza campana sta il fatto che un vaso di 
argilla, di forma identica, pubblicato dal Minervini, e dato come proveniente da Ruvo (i), 
e che il Minervini stesso asserisce che altri vasi consimili, esistenti nel Museo di Napoli, 
provengono pure da Ruvo. Questa circostanza, natural mente, non pud non renderci proclivi 
ad attribuire a fabbrica ruvestina anche la situla di Villa Giulia e a ritenere che la forma 
stessa — per ci6 che riguarda i prodotti ceramici — sia peculiare di Ruvo. Va notato per 
altro che, dato il fatto che degli esemplari metallici si sono ritrovati nella regione vesuviana, 
non si pu6 escludere che vasi di terracotta della stessa forma si fabbricassero anche fuori 
delFApulia; ma sta pure di fatto che una parte degli esemplari esistenti nel Museo di 
Napoli, secondo quanto ci si comunica, provengono dalla Campania o dalla Lucania (2). 

Che la situla di Villa Giulia sia di fabbrica italiota, e cosa che non risulta soltanto 
dalla sua forma, ma — superfluo dirlo — anche dalla composizione figurata. Cos! le partico- 
larita deirarchitettura (il portico), come il largo uso della colorazione sovrapposta in bianco- 
gialliccio, sono due elementi caratteristici che ne indicano chiaramente la provenienza. 

Non altrettanto accentuata e V italicita nello stile delle figure, che per contro rivelano 
un sensibilissimo sapore attico. La figura di Pelope e disegnata con squisita delicatezza di 

■a 

tratti e di modellatura. Lo stesso dicasi di quelle di Afrodite e di Pothos. La medesima 
finezza di disegno mostra la figura del ragazzo frigio, al quale conferisce naturalezza il ren- 
dimento indovinato dei caratteri esotici della sua faccia. A questo proposito va anzi rilevato 
che i tratti del volto, dalla fronte prominente, dalle sopracciglia distanti dalle palpebre, 
dalla linea del naso arcuata con la punta all'insu, e dal muso sporgente, sembra inspirato 
dal tipo caratteristico della razza scitica; ci6 che prova maggiormente la familiarita del 

-C 1 

ceramografo con I'ambiente ateniese o, per lo meno, coi modelli attici. Ma, a malgrado 
dei suddetti pregi, la figura stessa appalesa qualche difetto notevole, come quello di appa- 
rire alquanto panciuta, a causa del troppo accentuato arcuamento delle linee che, al disotto 
dalla cintola, seguono cosl la fascia decorata a spirale ricorrente, che traversa dall'apertura 
del collo airorlo inferiore il davanti della veste, come le pieghe ad essa parallele. Un poco 

m ■*-> 

meno curato si presenta il disegno in qualche figura del lato destro: le mani di Mirtilo 

1—1 > 

sono molto trascurate ; la sinistra di Enomao — la sola che di lui rimane — e disegnata 

o ^ 

con dei tratti troppo forti specialmente alle dita. La figura di Ippodamia, nel disegno del 

1— I Q. 

panneggio raggiunge quasi il grado di maestria e di delicatezza di quella di Afrodite, ma 

§ - 

(1) Monumenti antic hi inediti posseduti da R . Ba- (2) Di queste informazioni siamo grati al dottor 
rone, Napoli, 1850, tav. xvm, p. 81 e segg. Giglioli. 
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impacciata e non poco incongruente ne e la posizione. Essa posa i piedi su di un rialzo 
ondulato del suolo e si appoggia con un gomito alia colonnina che le sta vicino; ma 
questa colonnina prospetticamente apparisce collocata in un piano anteriore, troppo in avanti 
in confronto del punto su cui Ippodamia poggia i piedi. Data tale distanza, bisognerebbe 
che essa apparisse fortemente inciinata; cosl, diritta com'e, malgrado Pindicazione del 
terreno, sembra invece che stia sospesa in aria, attaccata per il gomito al capitello della 
colonna. 

Le teste dei cavalli lasciano tutte e quattro parecchio a desiderare. Sono rese indub- 
biamente con vivacita, ma il loro atteggiamento e monotono (salvo una, la seconda da 
sinistra, che si presenta di terza a destra, le tre altre sono tutte rarlfigurate di profilo a 
sinistra) e il disegno dozzinale. Lo stesso trattamento andante si avverte nell'architettura 
e, in genere, nei vari attrezzi che figurano nella composizione. 

Lo stile del disegno e molto evoluto: cid risulta soprattutto dal trattamento degli 
occhi nelle teste di profilo (tutte, meno quella di Mirtilo). Ma se il disegno e evoluto, 
tuttavia non mostra tracce evidenti dello stile « fiorito ». 11 panneggio, specialmente delle 
figure femminili, e trattato con sobrieta: non c'e quella stretta adesione delle vesti alle 
membra, soprattutto alle gambe, e quella ricchezza, anzi sovrabbondanza di pieghe e pie- 
goline trasversali, che sono una delle peculiarity di quello stile. Per altro e innegabile che 
vi si avvicini assai. 1 capelli abbondanti, ricciuti, quasi arruffati, e piu ancora le acconciature 
femminili, di Ippodamia, di Afrodite e di Pothos, che presentano i capelli raccolti dietro la 
nuca con il codazzo a fiamma, sono caratteristiche che la nostra situla ha in comune anche 
con i prodotti ceramografici di stile fiorito particolarmente del ciclo midiaco. Pure qualche 
particolare decorativo delle vesti, come le stellette, piccolissime nei chitoni di Afrodite e di 
Ippodamia, piu grandicelle nei mantello di Enomao e nella clamide di Pelope, si ritrovano 
con frequenza nei dipinti vascolari dello stesso periodo. 

Ma la mancanza delle caratteristiche peculiari dello stile fiorito non si pu6 ritenere 
come un indice di anteriority ; tanto piu che non e detto che Papparizione dello stile fiorito, 
anche nelP Attica, segni nella ceramografia la fine dell* indirizzo piu severo: anzi sembra 
che i due indirizzi abbiano continuato a coesistere. Ora, in base a queste considerazioni, 
crediamo che la situla di Villa Giulia si possa collocare nella prima meta del quarto 
secolo a. Cr. 

Come si vede, il margine che prudentemente destiniamo alia nostra datazione e molto 
ampio, e tuttavia non oseremmo davvero affermare che la meta del suddetto secolo segni 
un limite da non doversi oltrepassare. Troppo oscura e ancora la questione delle eventuali 
persistenze delle forme disegnative piu antiche (i); ma non per nulla abbiamo detto in 

(i) A questo proposito va ricordata una norma p. 166): « Quando in certi vasi di Ruvo, le cui 
prescritta dal Macchloro (Rdm. MitteiL, XXVII, scene sanno di attico, vedi comparir nei rovescio 

Ausonia - Anno VII. 22 
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principio che Pargomento e delicato. La storia della ceramica italiota — superfluo ripe- 
terlo — e un campo tuttora quasi vergine, appena appena dissodato ; e nelP interesse della 
scienza sinceramente ci auguriamo che chi si trovi in grado di avere un ricco materiale 
a portata di mano si accinga a un lavoro che, condotto con sano criterio e senza un' ingiu- 
stificata alterigia verso quel che si e fatto in precedenza, non potra non esser fecondo di 
proficui risultati. A quali risultati approderanno gli studi del Macchioro? Egli chiude il suo 
ultimo articolo invitando il lettore ad attendere gli altri suoi scritti. Attendiamo pure fidu- 
ciosi; ma non possiamo nasconderci che fino a questo momento egli ha battuto una via, 
che non e la piu diritta e la piu breve per arrivare alia meta (i). 

Roma, dicembre 1912. 

Giuseppe Cultrera. 



certe figure, le quali poi ritornano correntemente 
su vasi piu tardi, devi resistere alia tentazione di 
fondartl su quelle elegantissime scene per fissare 
la cronologia e far capo proprio a quelle del ro- 
vescio, ed accostar quei vasi non ai precursori at- 
tici, ma ai successori ruvestini e, Invece di alzare 
la cronologia, abbassarla ». Ma perche tutto questo 
avesse qualche valore, bisognerebbe che conosces- 
simo con precisione la cronologia del « successori 
ruvestini ». 

(1) II presente scritto era in corso di stampa 
quando e apparso, nello Jahrbuch dell'Istituto ger- 
manico (XXVII, 1912), un nuovo articolo del Mac- 
chioro sulla ceramica di Armento (gia citato, a 
proposito di una situla della stessa forma di quella 
di Villa Giulia). Trattandosi di un lavoro condotto 
con criterio strettamente analitico, sembra che nella 



sua impostatura presenti maggiore consistenza dei 
precedenti. Ma riguardo alle vedute e alle conclu- 
sion! delPautore circa le particolari vicissitudini e 
la cronologia di quelle fabbriche di ceramica fac- 
ciamo le piu ampie riserve. Quanto poi alia fon- 
datezza delle osservazioni, che abbiamo creduto di 
fare al sistema e al metodo del Macchioro in ge- 
nerate, va awertlto che, quasi contemporaneamente 
al suo nuovo articolo, e uscita una nota del Patroni 
(Rendicontidei Lincei, classedi scienze moral i, ecc, 
vol. XXI, p. 549 e segg.), la quale viene opportu- 
namente ad apportare nuova luce in proposito. Seb- 
bene il presente studio non fosse in quel momento 
ancora impaginato, tuttavia a bella posta abbiamo 
voluto non tenerne conto, per lasciare intatto cio 
che avevamo scritto prima che la detta nota ve- 
nisse a nostra conoscenza. 
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FRAMMENTI DI UNA TAZZA ATTICA 



CON FIGURE DELL A GIGANTOMACHIA 



Quando nell'anno passato le antichita del Museo Civico di Reggio in Calabria, fortu- 
natamente rimaste incolumi nella catastrofe dell'anno 1908, per disposizione delPautorita 
municipale furono trasportate dall'antico crollante edificio in un altro provvisorio di legno 
e la cura di collocare e riordinare gli o^getti fu affidata al dott. Nicola Putortl, gia mio 
allievo, io lo esortai ad investigare, in quell* occasione, nei molti cocci che erano accu- 
mulati alia rinfusa se per caso vi fosse qualche altro frammento di una bella tazza attica 
della quale gia un piccolo frammento noi avevamo ammirato insieme piu volte prima del 
terremoto. Accettato il consiglio, egli riuscl effettivamente, dopo lunghe e pazienti ricerche, 
a ritrovare due altri frammenti contigui della medesima tazza, si che di questa esiste ora 
una parte piu che tre volte maggiore di quella che si aveva col primo frammento. E poiche 
egli voile cortesemente cedere a me stesso, che in quei giorni della scoperta ripassavo per 
Reggio, la primizia della pubblicazione di quei preziosi avanzi, volentieri e senza indugio io 
ii presento nel fedele disegno, grande al vero, che e riprodotto qui nella pagina 173 (1). 

II frammento staccato, che si vede a destra e che consta di due pezzi combacianti, 
e il frammento preesistente ; l'altro piu gran de, che parimenti risulta da due pezzi riuniti, 
e quello che fu ricuperato recentemente. II maggiore e il minore frammento non si ricon- 
giungono bene insieme, mancando un piccolo tratto intermedio; ma non v'e alcun dubbio 
che ambedue vadano insieme, cosl come si vedono nella nostra riproduzione, poiche lo provano 
non solo Tidentita dello spessore e la continuity della medesima rappresentazione in un 
medesimo stile, ma altresl un particolare tecnico specialissimo, che e questo : sulla superficie 
del vaso corrono alcune linee quasi parallele che attraversano anche verso il mezzo le figure 
si dell* uno che delFaltro frammento. Queste linee (che sul nostro disegno sono state indicate 
a punteggiatura sulle parti verniciate, ma omesse, per non disturbare, sulle figure) sono 
sottilissime, direi capillari, e sembrano tirate a vernice con un pelo sopra la superficie non 
ancora verniciata, si che ora, oltre che attraverso alle figure, si veggono rilevarsi anche dal 
velo della vernice diffusa: di che io non so veramente indicare ne la ragione tecnica ne 
altro esempio (2). 

(1) II disegno e stato tradotto a penna daH'abile D* Alessandro di Reggio; vl concorse anche il 
mano di Enrico Stefani da un lucido accuratissimo sussidio di mie fotografie. 

fatto per me amichevolniente dal prof. Pasquale (2) Deve notarsi * che tali linee, mentre sono 
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Questi avanzi di una tazza devono mettersi tra i saggi piu belli della ceramica attica 
dei primi lustri del V secolo a. Cr., poiche essi sono veramente mirabili non solo per il disegno 
squisito della decorazione, ma si anche per la tecnica perfetta onde fu plasmato e rifinito 
il vaso, che e fatto della piu bella argilla attica ed ha le pareti molto sottili e velate, 
dentro e fuori, di una stupenda vernice morata e lucidissima (i). 

I pregi della decorazione, della quale osserveremo ora i particolari, appariscono bene 
nel disegno qui riprodotto. Come si vede, essa consisteva in due figurazioni diverse, separate 
dai manichi della tazza, dei quali uno e conservato col sottostante spazio decorato con una 
piccola palmetta. Di uno dei lati si conserva buona parte di una rappresentazione della 
Gigantomachia; delPaltro lato resta solo una piccolissima parte, sufficiente tuttavia a farci 
comprendere il soggetto che vi era rappresentato : i resti di due Menadi in atti di danza 
ci dicono che questa era una Festa bacchica. 

Della Gigantomachia rimangono gli avanzi di cinque figure, e fortunatamente proprio 
della loro parte superiore e piu caratteristica. Come di consueto, esse sono divise a gruppi 
di due a due secondo il tipo delle monomachie. 

II primo gruppo a sinistra rappresenta Hermes che afferra pel braccio un Gigante 
gia ferito e sta per dargli P ultimo colpo con la spada impugnata nella destra. Hermes e 
riconoscibile dal suo cappello e dai suoi stivali forniti di alette volte in avanti ed e, come 
di solito, vestito leggermente di un corto chiton e di un clamide ; il Gigante e nudo, ma 
ha in testa l'elmo corinzio ed e da immaginarsi in atto di cadere con le gambe semidi- 
stese a sinistra mentre con la mano destra, resa impotente, stringe ancora P inutile spada. 

Nel secondo gruppo vedesi Athena ed Enkelados; questi ha la testa protetta 
parimenti da un elmo corinzio e la spalla sinistra da uno scudo che ha per impresa una 
grossa testa di Sileno, e ripiegando il braccio tenta ancora di difendersi con un colpo di 
parata della spada, ma Pha prevenuto la dea con un colpo di punta della sua lancia gia 
conficcata nella fronte di Iui. Athena ha in testa Pelmetto attico che sembra avere una specie 
di rostro sulla fronte e col braccio sinistro sostiene lo scudo, che mostrasi di scorcio, si 
che si vede in parte anche Pinterno con la maniglia e la mano che Pafferra; e si vedono 
inoltre due dei serpentelli delPegida. Del terzo gruppo rimane soltanto la cresta dell'elmo 
e il braccio destro vibrante Pasta di un combattente verso destra, che non si pu6 dire 

rsi £ 

con certezza se fosse un dio .od un gigante; ma e molto piu probabile che egli fosse un 
dio (Ares o Apollo) sia perche negli altri due gruppi e sempre la divinita a sinistra e 
il gigante a destra, sia anche per P impeto sicuro di vittoria che pur si manifesta nel pic- 
colo residuo della figura. 

o % 

continue sulle parti verniciate, s' interrompono in- solo le due linee piu basse. Che tutto cio sia ef- 
vece talvolta sulle figure; cosi sul corpo di Hermes fetto fortuito del tornio? 

passa solo 1* ultima linea in basso e nessuna su (i) Lo spessore medio e di mm. 2, il massimo 
quello del Gigante, sulle vesti della prima Menade di mm. 3 
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del suo avversario nel nostro frammento, tanto che questo pu6 idealmente integrarsi nella 
parte mancante per mezzo di quelle Ed anche 11 l'avversario di Hermes cade tenendo il 
braccio ugualmente piegato al gomito e con la spada impugnata. Inoltre P Athena del fram- 
mento di Reggio per la mossa e per il profilo della tigura e similissima a quella di uno 
dei citati frammenti della Biblioteca di Parigi. 

Ne sono da trascurarsi in questo caso le analogie di motivi e di forme che s* incontrano 
pure in alcuni frammenti di una quarta tazza con una quarta rappresentazione della Gigan- 
tomachia, degna anch'essa di Brygos, che vennero alia luce dagli sterri delPAcropoli di 
Atene (i). 

Vi e poi nei frammenti di Reggio una figura, quella di Hermes, che si presta piu 
particolarmente al confronto per il fatto che questo medesimo dio si ritrova due volte 
rappresentato in vasi forniti della firma di Brygos, cioe nella tazza con la rappresentazione 
del giudizio di Paride (2), nell'altra con le scene degli audaci Sileni aggressori di Hera e 
di Iride (3) e ancora una terza volta nella tazza gia citata di Berlino con la Gigantomachia. 
Se in quest* ultima la figura di Hermes, sebbene affine, apparisce tuttavia piu focosa e in 
tutto superiore alia figura dei frammenti di Reggio; somigliantissime a questa sono invece 
le altre due, se si eccettuino le variazioni cagionate dalle condizioni differenti dei sog- 
getti rappresentati. Sopratutto caratteristica e la legatura a krobylos dei capelli e la 
grossezza del labbro inferiore. 

Anche nella figura della prima delle due Menadi si notano tratti di riscontro con altre 
figure simili in altri vasi attribuiti al medesimo artista, quali una tazza esistente a Monaco (4) 
e il frammento di un'altra che si conserva nel Castello Ashby in lnghilterra. (5) Special- 
mente la Menade dipinta in questa seconda concorda con la nostra per le movenze, per Paggiu- 
stamento dell'abito e della cuffia e per il disegno del panneggiamento. Per tutto ci6 si puo 
anche invocare con ragione il confronto con la figura di Iride aggredita dai Sileni nella 
tazza dianzi citata e ricordare altresl per alcune somiglianze la figura di Artemis nell* in- 
terno della gia mentovata tazza col giudizio di Paride. Infine anche la minuscola pal- 
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(1) Tsuntas, 'E^egi? apyjxioXoytxr,, 1885, ta- 
vola V, 2, p. 22, e Stais ib. 1886 tav. VII, 2; 
Reinach, Repertoire I, p. 507, 7-9 e p. 512, 3. 
Non li trovo rammentati nelPopera cit. di Hahtwig. 

(2) Monumenti deW Institute, 1856 tav, XIV; 
Wiener Vorlegebl, Serie VIII, tav. Ill; Reinach, 
Riper t. I, p. 246; un lato in Roscher, Lexikon 
der Mythol. I, p. 1967; Klein, Meistersignaturen 9 , 
p. 179; Pottier, Catalogue des vases antiques 
du Louvre, III, p\ 987, G 151. 

(3) Monumenti dell" Institute IX, tav. XLVI; 



Wiener Voilegebl. ib. tav. VI; Reinach, Reper- 
toire I, pag. 193; Furtwangler-Reichhold, 
Griech. Vasettmalerei tav. XLVI I, 2 e p. 239 del 
testo; Baumeister, Denkmaler, tavola suppl. in 
fine fig. 7; Klein, Meistersignaturen* p. 183; 
Catalogue of the vases in British Museum, III, 
p. 87, E 65. 

(4) Furtwangler-Reichhold op. cit. tavola 
XLIX p. 249. Jahn, Vasensammlung , n. 332. 

(5) Hartwig, op. cit. tav. XXXIII, 2 e pa- 
gina 314 sg. 
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metta sotto il manico corrisponderebbe bene al parco uso di questo ornamento nelle tazze 
di Brygos (i). 

Tutte queste analogie, considerate unitamente alia straordinaria delicatezza del disegno 
(notabile sopra tutto nei profili dei volti e nelle mani) ed alia perfezione tecnica della tazza 
frammentaria di Reggio, possono disporci in favore deir ipotesi che anche questa sia uscita 
dall'offlcina di Brygos e che cosl anche la quinta delle rappresentazioni fin qui note della 
Gigantomachia, che sono dipinte su tazze di stile attico severo, sia da mettere tra le opere 
di questo insigne artista. 

Ma pu6 darsi che vi sia chi dia molto valore al fatto che qui mancano certi par- 
ticolari che valgono come contrassegni decisivi dello stile di Brygos, quali i punti sparsi 
sulle vesti, le striscie ornanti gli orli di queste, il modo piu pittoresco di rappresentare 
i capelli a ondulazioni nere sopra un fondo tinto con vernice diluita: al che pu6 tuttavia 
rispondersi che codeste particolarita sono si caratteristiche ma non necessarie alio stile 
di Brygos, tanto che in molte delle opere o da lui firmate od a lui attribuite non si 
trovano (2). 

E a chi osservasse che qui non e nemmeno tutta quella animaziqne e vivacita che 
tanto si loda nelle pitture autentiche di Brygos e che si manifesta nelle mosse nei gesti 
e specialmente nelle bocche aperte a gridare, si pu6 di nuovo replicare che anche questi 
pregi si trovano solo nelle sue opere piu perfette, e che poi anche nei nostri frammenti 
e tanta espressione di forza e di sentimento, da avvicinarli a queste opere molto piu di 
altre, pur da lui firmate, che si assegnano ai primi tempi dell'attivita di lui (3). 

Ma, detto ci6, io non intendo insistere suirattribuzione della tazza di Reggio alia mano 
di Brygos, bastandomi di avere notato le propriety del disegno che lo avvicinano principal- 
mente alio stile di quell' insigne artista, che condivise con Euphronios il primato tra i 
molti pittori di tazze che operarono nei Ceramico di Atene ' nei primi lustri del V se- 
colo a. Cr. E V insistervi sarebbe anche superfluo, se fosse vero ci6 che alcuno penso, cioe 
essere stato Brygos solo un capo di fabbrica che assegnava ad altri la decorazione delle 
sue stoviglie, per la quale tutt'al piu egli stesso forniva talvolta i disegni (4). 



(1) Cf. le piccole palmette tra la coda serpen- 
tina nella tazza in Klein, op. cit. p. 178, n. 1. 

(2) Se mancano i caratteristici puntini, compa- 
riscono tuttavia nella veste della seconda Menade 
quei cerchielli che si vedono p. es. nei mantello del 
giovane neirinterno della tazza di Brygos in Wiirz- 
burg: Urlichs, Brygos,*. Furtwangler-Reich- 
hold op. cit. tav. L, p. 252 sg. 

(3) Non in tutte le tazze firmate da Brygos si 
trova uguale vivezza di spirito e agilita di mo- 
venze; specialmente le due con la missione di 



Trittolemo e col giudizio di Paride (Klein p. 178 
sg. nn. 1 e 3), forse le piu antiche della serie, 
conservano ancora molto della rigidezza arcaica. 

(4) E. Pottier, Catalogue, III p. 704 sg. e 
986 sg. e in Gazette des beaux arts, 1902 p. 24 sg. 
crede Brygos (come tutti gli altri ceramisti che fir- 
mano col solo iizoiTpzv) non pittore ma solo capo di 
fabbrica, che poneva la prima cura nella perfezione 
tecnica anziche nella decorazione dei vasi, per la 
quale pero ammette ch'egli stesso fornisse i disegni 
al pittore; questi, secondo lui (pag. 1000 sgg.), 
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Ne d'altra parte si possono discondscere le ragioni che in questo caso c* indurrebbero 
a prendere in considerazione anche altri ceramisti, p. es. »Duris, che pure ci ha dato rap- 
presentazioni di combattimenti paragonabili per foga e atteggiamenti a quelle di Brygos (1); 
e degno di lui sarebbe anche il disegno della gentile testa di Athena che si vede in uno 
dei frammenti di Reggio. Comunque sia, Tesperienza ci ammaestra ad essere cauti nel- 
Pattribuire a questo od a quelPartista celebre un'opera non firmata, 0 privata della firma 
per frattura, ed a contentarci d'indicare, quando sia possibile, la cerchia 0 la scuola, donde 
tale opera pu6 essere uscita; poiche inline un'opera d'arte vale non tanto per il nome di 
chi Tha fatta, quanto, e innanzi tutto, per quel ch'ella e in se stessa. 

LUIGI SAVIGNONI. 
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potrebbe essere Onesimos. Veggansi le osservazioni 
contrarie di Ducati op. cit. p. 8 sgg. 
(1) V. p. es. una tazza in Berlino, Klein, Meister- 



signaturen p. 159, n. 19; Arch, Zeitung 1883, 
tav. Ill; Reinach, Rep. I p. 445; e un'altra in 
Cometo,HAKrvnG f Meis(erschaientav. XXI p. 206. 
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IL POMERIVM E 1L PELARGICON 



Le fonti antiche letterarie piu importanti per la nostra conoscenza delFantico Pome- 
rium e del primigenius sulcus, cioe il solco dell'aratro, che indicava il limite della citta 
italica, tanto per la piu antica citta del Palatino, che per altre citta d' Italia, sono le seguenti : 

Catone presso Serv. Aen. V. 755: urbcm designed aratro\qutm Cato in Originibus 
dicit morem fuisse . conditores enim civitatls taurum in dexteram, vaccam intrinsecus (altri 
manoscr. ad sinistram intrinsecus 0 in sinistra) iungebant, et incincti ritu Gabino (altri ma- 
noscr. Sabino), id est togae parte caput velati, parte succ'nti, tenebant stivam incurvam, ut 
glebae omnes intrinsecus caderent, et ita sulco ducto loca murorum designabant, aratrum 
suspendentes circa loca portarum. unde et terrilorium dictum est quasi terriborium, tritum 

r--. 

bubus et aratro. 

ro 

Varro De lingua latina V 143 oppida condebant in Latio Etrusco ritu multi, id est 
iunctis bobus, tauro et vacca, interiore aratro circumagebant sulcum . hoc faciebant religionis 
causa die auspicato, ut fossa et muro essent muniti . lerram unde exsculpserant fossatn vo- 
cabant et introrsus i act am murum. post ea qui fiebat orbis urbis principium; qui quod 
erat post murum, postmoerium dictum ei usque auspicia urbana fniuntur. 

Livius I 44, 3 (Servius Tullius) addii duos colles — — aggcre d fossa et muro 

. 1/) 

circumdat urbem : ita pomerium profert . pomerium verbi vim solam intuentes postmoerium 
interpretaniur esse ; est an tern mag is circamoerium, locus, quern in condendis urbibus quondam 
Etrusci, qua murum ducturi erant, certis circa termini's inaugurato consecrabant , ut neque 

^ to 

interiore parte aedificia moenibus continuarentur, quae nunc vulgo etiam coniungunt, el 

t! u 

extrinsecus puri aliquid ab humano culto pateret soli . hoc spatium, quod neque habitari 

neque arari fas erat, non magis quod post murum esset quam quod mums post id, pome- 
^ j-j * 
rium Romani appellarunt; et in urbis incremento semper, quantum moenia processura 

erant, tantum termini hi consecrati proferebantur. 

Tacit. Ann. XII 24 milium condendi et quod pomerium Romulus posuerit, noscere 

hand absurdnm reor . igitur a foro boario, ubi aereum tauri simulacrum aspicimus, quia id 

genus animalium aratro subditur, sulcus designandi oppidi coeptus, ut magnam Herculis 

aram amplecteretur ; inde certis spatiis interiecti lapides per ima montis Palatini ad aram 

Const', mox curias veteres, turn ad sacellum Larum ; forumque Romanum et Capitolium 

non a Romulo, sed a Tilio Tatio add Hum urbi credidere. Mox pro for tuna pomerium auc- 

tum, et quos turn Claudius terminos posuerit \ facile cognitu et publicis actis perscriptum. 
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Plutarch. Romul. n d i' oIjcitttt,; eufjxXuW apoxpa) ^xAxviv uviv, uno^c J£af 8s 
[ioGv xppsvx xxl 0/)X£».xv, xCto; jasv swxyii ncpieXxuvwv ocCXxxx [ix9i?xv rot; xlp- 
To>v S'iTuojiJvcuv ipyov IttCv, a; av^TYjii jiwXou; tc a:orpov, xxTXGTpe'tpeiv 
silo* xxl (/./jSijxCxv I;a> itsptopxv exTp£TCo;xevr,v. Tij pev o Jv ypx(Ji(x.f| to Tityo; i;,opi*ouci 
xxt xxXsTrxt xxtx vuyxoir^v TropLvipiov, olov d^iff^sv tsi^ou? 7] p.6Tx Tstyo; " o~ou 
Ss iruX/;v 6|JL($xXstv Sixvoovvtxi, ttjv uvtv e;sXo'vTSC xxl To apoTpov uwspOsvTs; Stx- 
Xii(X[jLX TTOtoGoiv. *09sv arcav to Tstyo; Upov -X7)v tu>v TwuXojv vc[jU£ou<7i * tx; tcu'Xxc 
Upx; vg|/.££ovtxs oux tqv xvsu SeiaiSai^cvia; tx aev Xs^iaOxt, tx S* x7T&W£ l u-*iv twv 
avxyxxCcuv xxt jjly) xxQxpwv. 

Dionys. Halic. I 228 c. 88 'PwjjluXo; -sptypx^ii TSTpxywvov *X^S*"* T '? 

Xo-pw, {iod; xppsvo? X[i.x OyjXeix ^su^OevTo; uwapOTpov eXxo'<rx; xuXxxx SiTjvexYj ttqv 
(/.sXXoikjxv u^oS«;*<70xi to tsT^o; • s; ou 'Pwjxxtoi? to £805 touto ty); 7:epiXj:o'«(u{ 

TWV £U>p(a>V Iv OlXlffjJLO?C WcXstoV Ttxpxuc'vsi (1). 

Sappiamo quindi, che secondo le testimonianze dell'era antica fu tracciato un solco 
coiraratro per la fondazione della citta palatina come per altre citta italiche, il quale indi- 
cava il limite della citta. L'aratro fu tirato da una coppia composta da un bove e da una 
vacca, e il vomere dell'aratro doveva essere di bronzo. 

II solco propriamente detto fu chiamato primigenius sulcus; la sua relazione col pome- 
rium sara determinata piu tardi. 

Se vogliamo conoscere il significato di questa aratura, si trova nei manuali ed in altri 
scritti, che si occupano di queste cose, la risposta, che il solco aratorio era un muro sim- 
bolico e una fossa 0 un limite sacrale, che divideva la citta dalla circostante campagna. 
Tali risposte non danno nessuna spiegazione propriamante detta — una cosa che era chiara 
per il filologo USENER, il quale gia nel 1893 ne ^ a sua conferenza « Ueber vergleichende 
Sitten - und Rechtsgeschichte », tenuta nella 42. m * riunione dei filologi e insegnanti tede- 
schi a Vienna pose la seguente questioner « Welchen Sinn und Zweck hatte sie?» poi 
egli continual « Wir kennen symbolische Jochung eines Rinderpaares und Pflugung zur 
Ueiligung der Ehe, zur Weihe der Fluren: aber es giebt meines Wissens keine Verwen- 
dung der Symbolik in Altertum, welche irgendwie auf unseren besonderen Fall Licht werfen 
k6nnte ». 

Usener comunica poi, che egli ha trovato in uni notizia pubblicata nella « Magde- 
burger Zeitung » alcuni anni prima, riscontri con una usanza russa, la quale era adatta a 



(1) Altre testimonianze antiche presso C. O. 
Thulin, Die etruskiscke Discipiin III (Goteborgs 
Hogskolas arsskrift 1909, 1 p. 5 sgg.). Thulin ha dato 
in questo scritto una esposizione chiara e ampia 



sulla questione del pomerio, la quale pero avrebbe 
acquistato piu valore e concetto storico, se l'autore 
nvesse considerato la questione presente sotto un 
punto di vista piu etnologico. 
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risolvere Penigma. Secondo una comunicazione ivi riprodotta dal giornale russo « Svjet » 
gli abitanti del villaggio russo Kamenka cercavano nel modo seguente di tenere lontano 
dalla loro citta la peste bovina, la quale faceva strage tutto intorno ad essa. Essi sce- 
glievano sette vergini, un giovanetto innocente e due pie donne anziane. Essi andavano 
verso la mezza notte tra il 15 e 16 Giugno 1885 in processione intorno alia citta, in testa 
le due vecchie donne con immagini dei santi, poi le sette vergini, le quali tiravano un 
aratro, diretto dai detti giovanetti. Questa usanza e molto conosciuta tra i russi ed anche 
tra lituani e sloveni, ed ha per iscopo di scongiurare la peste, il colera, le malattie del 
bestiame e cose simili. 

Cosl racconta BERN. STERN nel suo lavoro « Geschichte der oeffentlichen Sittlichkeit 
in Russland » (Berlino 1907) 1 479 sgg. su simili usanze: « Un mezzo molto esteso per com- 
battere le epidemie e di correre intorno alia citta infetta, il cosiddetto Opachivan ; je t chiamato 
anche Koravaja Smertj, « Morte di vacca ». Le persone, che agiscono, devono nelParare 
essere nudi 0 almeno in camicia sola. Questa costumanza e conosciuta anche negli stati 
balcanici slavi e nella Dalmazia. Dodici giovinetti nudi e vergini di irreprensibile morale 
devono la notte tra la domenica ed il lunedl dopo la luna nuova, circa la mezza notte, la- 
sciarsi attaccare ad un'aratro e zitti senza proferire parola, senza guardarsi 0 toccarsi cupi- 
damente, arare sette volte intorno alia citta nello stesso solco. — Tali arature circolari furono 
spesso eseguite nelPepidemia colerica del 1871 in Russia. La stessa cosa fu constatata negli 
ultimi tempi nei governatorati di Orel, Tambov, Jaroslav e Vologda. II prete Orlov nar- 
rava, che si usava nel circondario Romano-Borisogljeb del governatorato di Jaroslav di 
sotterrare un gatto nero, un giovane cane e un gallo dopo terminata la processione ; in al- 
cuni villaggi del circondario di Grjasovet si usava di sotterrare un cane e una gatta vivi. 
Nel governatorato Vologda i contadini fanno con Passistenza dei loro preti una processione 
il giorno prima di arare intorno, mettendo sotto Pimmagine del Santo un pezzo di lino 
non imbiancato dal sole, che doveva essere filato e tessuto la sera prima del giorno 
della processione. Le donne fanno una aratura intorno alia citta durante la notte tra la 
mezzanotte e la prima messa matutina. La vecchia indovina del villaggio va in giro 
pel villaggio battendo una padella. Dopo vengono le donne correndo con padelle, attiz- 
zatoi, molle, falci e mazze. II bestiame e rinchiuso, e gli uomini non devono uscire dalle 
loro abitazioni. La processione si apre con un atto della indovina, che getta via la veste 
e maledice la morte. Le donne trascinano un aratro, attaccandovi nude vergini immaco- 
late 0 una donna storpia. Poi arano tre volte tirando tre volte un solco ininterrotto tut- 
tintorno al villaggio. Alia testa viene portata Pimmagine del Santo Vlasij, il protettore delle 
mandrie, se si tratta di malattia bovina, o le immagini dei Santi Flor e Lavr nel caso, che 
si tratti di malattia scoppiata tra i cavalli. L'indovina cavalca una scopa dopo i santi, vestita 
della sola camicia con i capelli sciolti. 

Poi vengono le vergini nude con Paratro, e dietro ad esse la massa delle donne stre- 
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pitanti. La cerimonia viene considerata riuscita, se la processione non s'incontra con nes- 
suno durante la triplice aratura circolare. « Dio salvi ognuno dalPincontrarsi con questa pro- 
cessione », giacche Panimale viene subito ucciso e Puomo viene bastonato fino che perde i 
sensi o cade esanime al suolo. Non vi e niente da fare. Colui che s'incontra con la pro- 
cessione e la vittima sicura della morte, la quale si mostra nella forma di un lupo per 
cancellare i solchi e quindi distruggere il cerchio salutare delParatro. La stessa costumanza 
esiste con qualche piccola variazione in diversi circondari dei governatorati Nischni-Novgorod, 
Voronesch e Tula. La costumanza e piu estesa, secondo tutti i pareri, nella Russia centrale. 

Non vi e nessun dubbio, che abbiamo qui da fare con una usanza pagana, la quale 
non solo e tollerata, ma anche incoraggiata dagli ortodossi, perche Paratura circolare riceve 
la sua benedizione ecclesiastica per mezzo della precedente cerimonia religiosa, e gli uomini, 
che distruggono il cerchio santo, vengono uccisi sotto il segno della croce e col consenso 
dei preti (i). 

Abbiamo sicuramente qui una reminiscenza dei tempi pagani, in cui il significato 
dell'arare intorno alia comunita si manifesta in tutta la sua forza brutale primitiva. Tali 
esempi dei paesi slavi, ove la cultura primitiva e le idee religiose rimote sono conservate 
molto piu intatte che in altri luoghi d'Europa, sono specialmente adatti per illuminare il 
significato del solco dell'aratro, che fu tirato intorno alia primitiva societa romana e intorno 
ad altre citta italiche antiche. Questo solco intorno alia citta italica antica aveva certa- 
mente per iscopo di liberare il paese dalla peste, dai demoni e da altri pericoli. 11 vomere 
doveva anche nei tempi storici in Italia essere di bronzo, il che vuol dire, che 1 'usanza fu 
sviluppata nell'eta del bronzo. II significato originale dell'arare intorno si e perduto in Italia 
durante il periodo storico, mentre che l'usanza era conservata nella fondazione delle colonie 
verso la fine della repubblica. (2) Questo primigenius sulcus non ha in origine nulla da 
fare con le mura del borgo 0 della citta, e fu ancora adoprato nella fondazione delle colo- 
nie alia fine della repubblica, le quali non furono protette dalle mura. 
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(1) Altri esempi di tale usanze di arare intorno 
vedi W. Mannhardt, Wald-und Feldkulte, I, 
561 sgg. Questa cerimonia ha in generale in Ger- 
man ia degenerato in un gioco scherzoso, ma anche 
cola traluce qualche volta il significato, che era 
pjssibile di proteggere un territorio arandosi intorno 
contro molti pericoli minaccianti, Mannhardt, 1. 
c, p. 553 sgg., specialmente p. 563, dove il di- 
vieto « De sulcis circa villas » nel sinodo di Lesti- 
nes, anno 743, viene nominato (Indtcut. paganiar. 
XXIII). 

Interno a simili usi di arare neila Danimnrca 



vedi Feilberg, Ordbog over jyske Almuesmal 
(Dizionarlo degle idiome populari di Jutlandia) II, 
850. Dalla Svezia non conosco nessuna usanza di 
arare in giro, ma pure esisteva nei tempi remoti 
l'usanza di camminare in cerchio per scongiurare 
il pericolo d'incendi. 

(2) C. I. L. X. 3825 iussu Imp. Caesaris qua 
aratrum due turn est. Lex Coloniae Genitivae Ju- 
liae c. 73 ne quis intra fines oppidi coloniaeve, 
qua aratrum circumductum erit, hominem mor- 
tuum inferto. 
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A giudicare dal significato che fu ascritto alia cerimonia dell'aratura circolare nella 
fede popolare slava, il solco intorno alle comunita italiche doveva esser stato intero e senza 
interruzione, ci6 che viene anche testimoniato da Dionys. Halicarn. 1. c. (auXaxa SiTjvexri) ; 
aitri autori al contrario dicono che Paratro fu levato, dove si dovevano fare delle porte 
nelle mura. Qui il solco e quindi messo in relazione colla fortificazione introdotta piu tardi. 
Secondo alcune fonti antiche il primigenius sulcus indica propriamente la linea, dove do- 
vevano sorgere le mura della citta, secondo altri significava il limite estremo del pomerio 
o la striscia di terra che circondava la fortificazione delle mura, secondo terzi il solco era 
identico col pomerio. 

La situazione del solco originario emerge chiaramente nel suddetto passo di Tacito 
sul pomerio del Palatino, secondo il quale il primigenius sulcus passava per ima montis 
ed era determinato con cippi in distanza regolare, mentre che la fortificazione delParce, 
che prima fu considerata essere delPepoca dei re, ma che, come h stato dimostrato negli 
scavi 1907 con evidenza, appartiene al IV secolo a. C, seguiva il limite esterno della ter- 
razza del Palatino (1). 

L' incertezza del concetto che si aveva nel tempo storico riguardo il primigenius sulcus 
e la sua relazione alia fortificazione delle mura costruite relativamente tardi risulta chia- 
ramente dalla letteratura classica. Plutarch. Romul. 11 identifica primigenius sulcus con 
pomerium (t^j jjlsv ouv ypxt i L'j.f i to 1 tsi/o; a<pop££o*>m xal xaXsvTai xqctx ff'jy*oir?jv 
77a>;A7jptGv, olov oTTiffflsv Teiyou; 7) i/. st a Tcfyo;), mentre che presso Tac. Ann. XII 24 
non si pu6 decidere con piena sicurezza, se il pomerium indica una linea limitrofa 0 una 
superficie. Secondo Livio I 44, 3 il pomerium era una striscia di terreno, limitata da una 
parte dal solco originario e d'altra parte dalle mura. Con ci6 corrisponde la tradizione 
augurale presso Gellio Noct. Att. XIII 14: pomerium est locus intra agrum effaium per 
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(1) G!i scavi eseguiti sul Palatino nell'aprile-de- 
cembre 1907 sotto la direzione del prof. Dante Va- 
lleri e dell' ingegnere G. Cozza hanno accertato, 
che si trova una tomba sotto il muro, che prima fu 
considerato essere dell'epoca dei re, la quale per 
gli oggetti ivi trovati deve essere un po* posteriore 
al 400 a. C, per la quale ragione il muro non pud 
essere anteriore al iv secolo a. C. Secondo le ra- 
gioni storiche e probabile, che il muro in questione fu 
eseguito dopo Fattacco dei Galli anno nell '390 a. C , 
quando Roma era senza fortificazioni, eccetto il 
Campidoglio, dove il borgo (arx) e le mura intorno 
al tempio di Giove formarono l'unica protezione 
contro i nemici, e come I'espressione del forte sen- 
timento patriottico, che risultava necessariamente 
della riconciliazione tra patrizi e plebei, fu costrulto 



questo muro. Una fortificazione di questa robustezza 
non sarebbe piu stata necessaria dopo l'anno 300 
a. C, quando la guerra contro i Sanniti e i La- 
tini aveva procurato Pegemonia al Romani nell' Ita- 
lia centrale. Quindi le mura di pietra intorno al 
Palatino devono essere state inalzate nel iv secolo 
a. C. Cio non esclude, che il Palatino avesse avuto 
una fortificazione anteriore di terrapieno e di pa- 
Iizzati, ma queste fortificazioni sono probabilmente 
state distrutte nel tempo, in cui Roma fu attaccata 
dagli Etruschi sotto Porsenna, dopo 1' istituzione 
della repubblica. (Comunicazione del Prof. Chr. 
Hulsen, vedi Bullettitio delta Commissione ar- 
cheologica comunale di Roma, XXXV, (1907) 
p. 202 sgg. — Notizie degli Scavi, 1907, 190 sgg). 
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totius urbis circuitum pone muros regionibus certeis determinatus, qui facit Jinem urbant 
auspicii. Antiquissimum autem pomerium, quod a Romulo institutum est, Palatini mont 's 
radicibus terminabatur . 

Su questa incertezza di concetto hanno certamente influito i canoni delFarte della 
fortificazione dei tempi posteriori, i quali esigevano, che tanto il lato esterno delle mura 
che quello interno dovevano essere liberi di costruzioni, le quali potessero indebolire la di- 
fesa, diminuendo il valore difensivo delle mura(i). Risulta chiaramente sotto questo punto 
di vista, che la striscia di terra fuori delle mura non poteva servire per terreni da fab- 
bricare, ma il caso era eguale per la parte interna delle mura, e perci6 troviamo p. e. presso 
Livio al passo citato il criterio fortificatorio talmente predominante, che pomerium com- 
prende anche una striscia di terra nell' interno delle mura (est autem magis circa moerium). 

Questi concetti troviamo accolti anche nella Grecia, come risulta gia dairesempio 
di Nisyros citato presso Ross, Inscr. ineditae II p. 53: arco tou Tst^eo; Sx;xo<riov tc 
^wpiov tcsvts Tro'ia;, dove per6 la larghezza della striscia di terra riservata fuori delle 
mura b assai piccola — egualmente come a Paros, (Dittenb. Sylloge* 457 ['Awo to t£^£o; 
xoivov T7j; w]o'Xio; [to) */top(ov [wd]8s$ Tpi;). La striscia di terra in questione era piu 
larga in Ephesos, vedi il passo citato da Thulin p. 16 n. 2 presso BENNDORF, Topo- 

graphische Urkunden aus Ephesos, Festschrift f. Kiepert p. 250 sg, e •atipou'f/.*')* 

xal TrapxTTotTSi; twi Tityei, ex, t?; [a«v lata f*o£pY); woSa; T£<j<xs[p]axovTa, 

e* T*ij; Si I;u) Tro'Sa; w6VTT)>covTa. 11 IleXapywov di Atene era anche una simile striscia 
libera di costruzioni fuori delle mura dell'acropoli, come vedremo dopo. 

La protezione magica, che venne assicurata alia citta italica antica col tracciare il 
solco originario, fu rinforzata mediante una sacra cerimonia rinnovellata ogni anno nel 
mese di Febbraio, i Lupercalia. Anche in questo caso emerge chiaramente Tidea della 
potente protezione, che venne concessa per mezzo del camminare 0 del correre in giro. 
I cosl detti Luperci correvano nudi nella ricorrenza della festa lupercalia, cinti con una 
cintura di pelle di becco sulla stessa via, in cui fu tracciato il solco originario. I luperci 



(i) Vedi Ernst Curtius, Eleusinion und Pe- 
largikon, Sitzungsber, der k. pre us s. Akadetnie 
der Wissensch, XXIN, 1884, p. 505 sgg. (= E. Cur- 
tius, Gesammelte Abhandlungen I, 442 sgg.); 
« Durchgehend ist, wie ein geschichtliches Gesetz, 
der Gegensattz der einthorigen Hochstadt und der 
mehrthorigen Einfassung des Burgfusses, sowie die 
Bestimmung, dass der Aussenhof um die Burg he- 
rum freies Vorland sei, purum ab humane cultu 
solum (Livius I 44). Das ist das IlsXapY^bv apybv 
atji-ivov, und die Gultigkeit dieses Gesetzes fiir 
hellenische Stadtgrundung wird in kleinstadtischem 



Masstab auf Nisyros bezeugt durch die auf die 
Aussenseite der Burgmauer geschriebenen Worte: 
anb tovj ra/sor 8aji6aiov to ^tofrtov i; vt; nooa; 
(Ross, Inscr. ineditae, II, p. 53). Die Festigkeit 
der Citadelle soli durch keinerlei an die Mauern 
angelehnten Bauten, welche einem Feinde den 
Angriff erleichtern konnten, beeintrachtigt werden. 

Die Abgrenzung eines anbaufreien Land- 

streifens um die Burgmauer herum ist durch prak- 
tische Zwecke so sehr gefordert, dass dieser Ge- 
brauch sich bis in die spatesten Zeiten erhalten hat. » 
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tenevano nelle mani durante questa corsa in giro striscie di pelle di becco sacrificato bat- 
ten Jo con esse le donne, che incontravano, le quali per mezzo di questa procedura erano 
considerate incinte. Tuttavia questo signiflcato deve evidentemente essere secondario, e 
come lo ha esposto LODOV. DEUBNER nel Archiv fur Religionswissenschaft XIII (1910) 
p. 495 le correggie devono piuttosto in origine avere servito per frustare simbolicamente 
i lupi, i demoni ed altri esseri cattivi. Come lo ha osservato Deubner, esistono anche in 
questo caso dei parallel! tra i popoli slavi, presso i quali le bestie, quando vengono por- 
tate al pascolo nella primavera, sono protette contro ogni pericolo solo, che la gente della 
casa faccia un triplice giro intorno al bestiame riunito nel cortile. Nella Russia Bianca si 
aggiunge a questo giro in cerchio la seguente usanza. 11 capo pastore prega guardando le 
mandrie: « Proteggi, Signore, le nostre mandrie ed ogni singolo animale contro ogni insi- 
dioso animale strisciante e contro ogni cattivo animale di rapina », e poi schiocca con 
la frusta nelFaria eseguenio anche altre cerimonie apotropaiche. Lo scopo dei Lupercalia 
sembra, come fu detto, di avere avuto in origine un simile signiflcato apotropaico, cioe di 
proteggere la societa primitiva contro ogni specie di pericoli. Ci6 viene anche, come sembra, 
confermato dal nome luperci. vero che JORDAN e WlSSOWA {Religion und Kultus der 
Romer p. 1 72) pensano, che il nome lupercus non vuol dire altro che « lupo », sebbene 
il signiflcato non sia del tutto chiaro con questa denominazione ; ma d'altra parte SCHWENCK, 
Gerhard, Marquardt, Preller e di recenti Deubner hanno sostenuto Popinione, che 
il nome suddetto significa « scongiuratore di lupi ». Questa etimologia ha una preferenza 
considerevole nel senso oggettivo della cosa, perche non si pu5 capire, che cosa abbiano 
da fare i lupi nella festa dei pastori, che fu di certo celebrata nelle lupercalia originarie, 
mentre in contrario gli scongiuratori di lupi erano bene al loro posto, perche si trattava 
di proteggere il bestiame contro i lupi e contro altri animali nocivi e contro i demoni, che 
amano di comparire in forma di lupo. 

Come espone Catone presso Serv. Aen. V 755, lo sviluppo del concetto ha preso 
un tale carattere in altre citta italiche, che il solco originario viene a determinare la dire- 
zione delle mura di citta. La tradizione del signiflcato del solco primitivo si e per6 man- 
tenuta anche qui, sebbene rivestita di altre forme sotto F influenza di una coltura religiosa 
e politica superiore. Ci6 risulta chiaramente dalle tavole eugubine, le note tavole di bronzo, 
che furono trovate nelFa. 1444 vicino all'antico teatro di Iguvium, ora Gubbio, nel cui 
palazzo comunale si trovano ora. Queste tavole contengono le determinazioni dettagliate del 
rituale per gli atti religiosi, e tre di esse (I. VI. VII) si oocupano della sacra purificazione 
del borgo. La processione s'avanza lungo le mura della citta fermandosi da ambo i lati 
delle tre porte, mentre si eseguiscono i sacrifici prescritti, e si mormorano le preghiere ri- 
tuali. Qui non esiste piu il concetto magico, che viene espresso nelFaratura del solco pri- 
mitivo o nel correre in giro dei giovani nudi ; qui si mette sotto la protezione del potere 
degli dei protettori della citta, che si assicura per mezzo di sacrifici e di preghiere. Ma il 




Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 



— 184 — 



camminare in giro e rimasto, e lo scopo di esso e lo stesso di prima, cioe di proteggere 
la citta, gli uomini, il bestiame, i campi e le frutta della terra. 

Nella vita del contadino primitivo italico si sono conservate le tracce della potenza 
magica di un giro in cerchio intorno ai poderi. Di ci6 fa testimonianza Catone. De agri 
cultura c. 141 : Agrum lustrare sic oportet. Itnpera suovetaurilia circumagi: Cum divis 
volentibus, quodque bene cvenial, tnando tibi, Afani, uti illace suovitaurilia fundutn, 
agrum terramque meam, quota ex parte sive circumagi sive circumferenda censeas, uti 
cures lustrare. lanum Iovemque vino praef amino, (sic dicito) : Mars pater, te precor quae- 
soque, uti sies volens propitius mihi, domo familiaeque nostrae, quoius rei ergo agrum, 
terram fundumque meum suovitaurilia circumagi his si, Ut tu morbos visos invisosque, vi- 
duertalem vastiludinemque, calamitates inlemperiasque prohibessis, defendas averruncesque. 
Uiique tu fruges, frumenta, vineta virgultaque grandire beneque evenire siris. Pastores 
pecuaque salva servassis duisque bonam salutem valetudinemque mihi, domo familiaeque 
nostrae etc. Qui il giro viene eseguito dagli animali da sacrificio (suovetaurilia), probabil- 
mente seguiti dalla gente del podere. Come a Iguvium, anche qui i demoni sono stati so- 
stituiti dagli dei, ed il sacrificio e entrato al posto della magia : la cosa non e piu trattata 
da soli, ma si mette sotto la protezione di Giano, di Giove e sopratutto di Marte, che 
vengono supplicati con preghiere e sacrifici. 
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L'arte della fortificazione si e sviluppata molto piu presto in Grecia che non in Italia. 
Mancano veramente delle mura intorno ai palazzi dei principi di Knossos e di Pha?stos a 

. to 

Creta, il cui periodo tiorente di cultura e di politica appartiene alia prima meta del se- 
condo millennio a. C. Questa mancanza di una difesa fortificata pu6 per6 spiegarsi suffi- 
cientemente per mezzo della superiorita marittima della Creta di allora, la quale non per- 
metteva nessuno approdo del nemico — superiorita la quale nelle leggende greche primitive 
viene indicata coll'espressione « la talattocrazia di Minos », nello stesso modo che Londra 
nei giorni nostri non abbisogna di fortificazioni, grazie alia posizione insulare deir Inghilterra 
e alia sua potenza marittima superiore. 

11 caso era per6 ai contrario assai di verso sul continente greco e nelle isole del 
mare Egeo. A Dimini in Tessaglia, non lontano da Volo, si e trovato un died anni fa 
un'acropoli dell'eta della pietra del terzo millennio a. C, circondata da sei mura di lavagna 
ognuno traforato di parecchie porte (T<xoJv7a;, At ^poiiTopi^xl a*co7uo>£i; Ai;xyiv£ou 
>cai SeaxXo'j, Atene 1908). L'archeologo greco TSUNTAS ha trovato delle rocche fortificate 
da mura di pietra nelle isole Paro, Siro e Sifno nel mare Egeo, appartenenti alia cosi 
detta civilta cicladica 0 dell'eta del bronzo primitiva della Grecia a t 5jr. 1898 p. 170 

e seg. 1899 p. 115 e seg.). A Troia sono costruite delle mure di pietra gia intorno alia 
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citta piu bassa, e le mura ciclopiche enormi intorno alle acropoli di Tirinto e di Micene 
della cosl detta epoca micenea sono universal mente note. 

Le mura intorno alPacropoli di Atene, sono costituite da enormi blocchi di pietra, e 
i costruttori di esse furono considerati appartenere ai Pelasgi preistorici. Queste mura 
s* inalzano ancora oggi sopra la piattaforma deir acropoli un po' al sud dei propilei, ma 
altri resti delle stesse mura sono stati trovati sotto il livello attuale delPacropoli negli scavi 
sistematici, che sono stati fatti circa la meta del decennio 1880-90 fino alia rupe del- 
Pacropoli. Sebbene Pestensione del muro pelasgico non sia stata effettivamente costatata 
in tutte le sue parti, essa pu6 tuttavia essenzialmente essere determinata (vedi KAVVADIAS- 
KAWERAU, Die Ausgrabungen der Akropolis xiv. r. A. KoSTER, Das Pelargikon, Taf. IV. 
R. HEBERDEY, Das Westtor der Pelasgerburg von Athen, Oesterreich. Jahreshefte XIII, 2). 
Si vede chiaramente, che le mura pelasgiche seguivano le ondulazioni naturali della rupe 
delPacropoli, contrariamente alle mura, che sono state eseguite dopo le guerre persiane, la 
cui direzione, specialmente per ci6 che concerne la parte del sud, andava piu in linea 
retta grazie alia maggiore abilita nel superare le difficolta del terreno. piu difficile di 
decidere, se questa fortificazione avesse due porte, come suppone K6STER, o tre (HEBERDEY 
al passo citato), quantunque Pultima opinione sembri piu attendibile. 

Fino a questo punto la fortificazione primitiva delPacropoli di Atene e abbastanza 
chiara, ma regna in contrario grande divergenza d' idee tra gli scienziati moderni sopra 
un concetto topografico piu o meno legato alia questione della fortificazione delPAcropoli, 
il ccsl detto lliAapyuco'v 0 IkXaiYtxov, che si suppone sia stato un muro di fortifica- 
zione situato alle falde delPAcropoli. Per risolvere questo problema topografico ho posto a 
confronto nel fine di questo scritto le testimonianze dell'antichita sul IhXx<iyuco'v e 
lUXxsyiacv (essenzialmente secondo JAHN-MlCHAELIS, Arx Athenarum, 3. ed., 1901, 
pag. 79 e seg.). 

Le opinioni moderne intorno a questa questione, le quali sono riferite da W. JUDEICH, 
Topographic von Athen p. 107 segg., possono essere divise in due gruppi. Secondo la 
prima sostenuta da K. O. MuLLER, LEAKE, ROSS, WACHSMUTH. ROBERT, V. WlLA- 
MOWITZ, LOLLING e JUDEICH il Pelargicon consisteva in un bastione fortificato sul de- 
clivio ovest delPAcropoli, dove Pascensione delParce di Atene era piu facile. Secondo 
Paltra opinione rappresentata da E. CURTIUS e Th. DAVIDSON il Pelargicon era situato 
al piede della rupe delPAcropoli, e girava tutt* intorno ad essa. 

La questione e per6 divenuta ancora piu complicata per la testimonianza di Polemone 
presso lo Scrnl. Oed. Col. 498 oj ('Hiv^ou Tjpwo;) to ispo'v I<jti wapz to KuXwvuov 
!*to; tu>v svvix -u\uJv, confrontata con Clitodemo presso Bekker, Anecdota, graeca I 
p. 419, 27 dcTTiSov • xxl r 4 -£'St^ov ttjv a/.po'7roXtv, TCspisiaXXov Se evvsaTruXov to we- 
Xxpy^-ov. Da ci6 hanno concluso, che il Pelargicon abbia avuto nove porte. Curtius 
suppone, che queste porte hanno tagliato il giro delle fortificazioni che circondavano in 
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basso 1'Acropoli, mentre coloro che pensano, che il Pelargicon fosse stato una testata di 
ponte ( « Bruckenkopf » ) suppongono per lo piu, che queste porte stessero I' una dietro 
all'altra. £ stato obiettato contro l'opinione di Curtius, che il valore difensivo di una 
simile fortificazione intorno alia rocca sarebbe stata molto indebolita per la collocazione 
di tante porte. Per6 questa e una considerazione, che pare non abbia avuto nessun peso 
presso il popolo antico. II muro « temistocleo » aveva una quantita di porte, le mura della 
citta di Tebe avevano almeno sei porte (SOTER1ADES, <JhXoX. <ruXX. fIxpva?<ro;, e^sT/jpC; #*, 
1900, p. 169). L'acropoli neolitica presso Dimini aveva anche delle porte in diversi punti 
delle mura concentriche. (1) Perd e stata precisamente questa opinione moderna, che ha 
contribuito non poco a far supporre ad un gran numero di studiosi, che il Pelargicon costi- 
tuiva un bastione davanti airaccesso ovest della fortificazione delPAcropoli. Anche il passo 
di Polemone citato poc'anzi non sembra dovesse avere una importanza decisiva per quella 
opinione, che il Pelargicon dovesse essere situato sul declivio ovest delPAcropoli, perche 
sia pure che il Kyloneion fosse situato tra I'Areopago e PAcropoli, Pespressione cjcto; twv 
iw5x wuXwv pu6 per6 servire come determinazione di luogo (= Ijcto; too IleXapytxoO), 
anche se il Pelargicon si estendesse tutt* intorno alia rupe delPAcropoli. Mi pare del resto 

r-- 

risultare da quanto dico, che NsXapyi/.ov dovesse qui indicare Ie mura pelasgiche an- 
tiche delPAcropoli. Si pub d'altra parte anche fare delle obbiezioni giustificate contro la 

o 

dimostrazione di E. Curtius. Egli nel principio del suo trattato sul « Eleusinion und Pe- 
largikon » si riferisce alia testimonianza di Ecateo presso Erodoto VI 137 t£?/o; wspl T7jv 
dbcpo'-oXiv sXvjXauLsvov e di Clitodemo presso Suidas s. v. aifiSa • y.cti Trspie^xXXov 
£wsaTC'jXov to TriAapvu-ov, ma con esse non si vuole evidentemente indicare una forti- 
ficazione girante intorno al piede delPAcropoli, ma propriamente il muro pelasgico delPAcropoli 
stessa. Non e di certo da spregiare P importanza di una espressione di uno storico locale 
attico dal IV secolo a. C, quando egli dice, che i Pelasgi cingevano la rocca col Pelargicon 

== to 

a nove porte. Bisogna per6 rammentare, che la fortificazione pelasgica delPAcropoli era di- 
strutta e coperta dalle masse di terra, che vi furono apportate per spianare Parce, di 
modo che Clitodemo non pote per propria autopsia osservare molto piu di ci5, che possiamo 



vedere oggi della fortificazione delPAcropoli. La testimonianza di Clitodemo era quindi fon- 
data sulla tradizione popolare intorno alle mura enormi, in parte ancora visibili, con le quati 



i Pelasgi avevano cercato di rinforzare la difesa delPAcropoli. Si pud perfino domandarsi 

(1) Vedi E. Curtius, Eleusinion und Pelargi- Platzes angesehen, kuXuo ist gleich tnnnire, arci- 

kon, Sitzungsber. der k. preussisch. Ak. d. Wis- Wros bezeichnet einen schlecht im Stand erhaltenen 

sensch, XXIII (1884) s. 504(6): « An und fur sich Platz (Xenophon, Agesilaos IV 20) und der Stolz 

erschienen den Alten die Stradttore nie als Beein- einer Stadt ist' ein Zaun eherner Tore' (Euenos bei 

trachtigungderWiderstandsfahigkeit. Die Mauertore Bergk Poetae Lyrici ed. 2. p. 478), f nr<iru).o; ist 

werden mit den entsprechenden Vorsprungen und gleich E.-Tirc^vo;. * 
Turmen vielmehr als die Starke des befestigten 
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in simili circostanze, se il numero nove nella espressione « ii Pelargicon a nove porte » 
avesse un vero significato testuale. Cioe, si potrebbe essere disposti a credere, che « nove » 
in questo caso avesse io stesso significato superlativo che « sette » nelle lingue semitiche 
ed il « nove » nel tedesco. (i) 

Non e perci6 inverisimile, che la fantasia vivace del popolo attico avesse adoperato 
una espressione superlativa, come cwsaictAov, per le mura enormi, con le quali il popolo 
leggendario dei tempi preistorici aveva cinto Parce di Atene. 

Bisogna osservare, che le ricerche eseguite da A. K5ster sul declivio ovest delPAcro- 
poli hanno dimostrato, che le mura, le quali potevano considerarsi come i resti del cos) 
detto *Ewsot7ciAov -&AXpy\.x6v — la cui esistenza del resto in base alPanalisi delle testimo- 
nianze antiche sembra essere assai problematica, — sono di data assai piu recente che il 
muro cosidetto pelasgico delPAcropoli. II muro che si estende dalla cosl detta porta di Beule 
nella direzione delPest verso i propilei di Mnesicles, che poteva considerarsi appartenente ad 
un simile forte esterno, si compone di pietre poligonali, e appartiene probabilmente al VI se- 
colo a. C. In questo muro compariscono anche pietre di poros le quali non sono state ado- 
perate in Atene prima del 6. secolo a. C. (vedi A. K6STER, Das Pelargikon p. 9, n. 5). 

Bisogna anche rammentare, che sebbene le mura pelasgiche delPAcropoli d'Atene siano 
state riscoperte nella loro estensione essenziale durante gli scavi sistematici delta seconda 
meta del decennio 1880-1890, non e stata fatta nessuna ricerca regolare delle fonti concer- 
nenti le relazioni archeologiche costatate per mezzo di questi scavi sebbene J. W. WHITE 
nel suo articolo wspl tou -sXapyxou ercl UspuXsou; fEp . as^. 1894 p. 25 segg.) e 
K6STER nel suo scritto suddetto abbiano fatto degli sforzi in questo senso. Sarebbe per ci6 
conveniente di riprendere di nuovo in esame la questione sul Pelasgicon e Pelargicon. 

* 

* * 

Leggendo i documenti antichi sul Pelasgicon 0 Pelargicon si vede spesso, che queste 
due espressioni vengono adoperate per designare la stessa cosa. Quando si tratta di de- 
scrivere, come Hippias, figlio di Pisistrato, fu assediato con i suoi partigiani sul borgo di 
Atene dal re Spartano Cleomene e dagli Ateniesi amanti della liberta, Erodoto, V 64, ado- 
pera secondo i migliori manoscritti Pespressione sv tJ» nsXaiytxo) Tst^st, Aristotele in 



(1) Vedi Particolo di Noeldeke su Beerseba nel 
Archiv /. Religionswissensch. VII, 340 segg. e 
la Comunicazione di Wellhausen nello stesso 
periodico, VIII, 155 seg., dove Pultimo rammenta 
la sorgente Negenborn presso Gottingen, la quale 
malgrado 11 suo nome e composta di una sola sor- 
gente forte (vedi il dialetto della bassa Germania 



c negenklok » = saccente), nello stesso modo che 
Beerseba, « sette pozzi » era un pozzo solo. In rela- 
zione con cid Albr. Dietebich ha nello stesso 
periodico, VIII, 156, emesso la supposizione, che il 
noto 'Ewtaxpouvo; dovesse formare una espressione 
superlativa per indicare una corrente di acqua par- 
ticolarmente abbondante. 
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contrario t6 scxXoila-vov IlAxpyuov T*t/o; e il Marmor Parium 1jc[to»j IU]Xx<7[yi*]o»j 
T*^(»u;. Erodoto VI 137 e Pausania, che lo ripete, I 28, 3 raccontano, che i Pelasgi 
hanno costruito il muro dell'Acropoli, ed in corrispondenza con ci6 i migliori manoscritti 
d' Erodoto hanno to fTsXaTyucov rstyo;, mentre che i manoscritti di Dionys. Halicarn. 
Ant. Rom. I 28 oscillano tra Uikxpyixh e UsXxffyucov. Photius, Etymol. Magnum 
Bekkeri Anecdota e Hesychius hanno la forma IUXapyucov (Hesychius ha per6 anche una 
glossa QsXaffTixdv (sic!) • Tct^tov ovtw ev * A9»'vxi; xxXoJjjlsvov Tgppyjvwv xTi*j«vTa>v)(i). 
Non si deve per6 per causa di questa confusione trarre la conseguenza, che il Pelasgicon 
ed il Pelargicon siano in origine la stessa cosa. 

Esaminando le testimonianze epigrafiche e le piu antiche storiche, cioe la decisione 
del popolo attico concernente i sacrifici di cereal i alle dee di Eleusis, probabilmente del 
tempo poco appresso alia pace di Nicia (C. I. A. IV 1, 2 p. 59, n. 27 s = Dittenberger 
Sylloge* 20), il Marmor Parium, Erodoto V 64 (2) e Tucidide II 17, vediamo che si 
tratta qui e di un muro, il muro deirAcropoli di Atene, e di un terreno sotto a questa, 
e che il muro viene indicate con IIsXa<yyi%ov, il terreno con lUXapyuco'v. Nella risolu- 
zione suddetta del popolo attico si determina, che V xp^wv pacsiXeu; deve designare i limiti 
dei santuari esistenti nel Pelargicon, e viene nell'avvenire vietato di- erigere altari nel Pe- 
largicon senza il consenso del consiglio e del popolo, come anche di cavare pietre dal Pe- 
largicon o di trasportarne terra 0 pietre. 

Vediamo quindi, che il Pelargicon era un territorio abbastanza grande per contenere 
santuari ed altari. Per ci6, che concerne la cava di pietra menzionata nella iscrizione, e 
possibile, che essa riguardi un muro, il quale limitava il terreno, ma tale supposizione 
non e per6 necessaria: le pietre potevano egualmente essere cavate dalla rupe stessa del- 
PAcropoli 0 dalle mura di cinta dei templi (muri di peribolos 1 ), i quali, secondo V iscrizione, 
erano caduti in rovina, perche si dovettero tracciare nuove delimitazioni ; le pietre potevano 
eventualmente essere cavate dai santuari e dagli altari, i quali erano gia in decadenza 
durante il primo periodo della guerra peloponnesiaca, quando i contadini occupavano il Pe- 
largicon. Tucidide II 15 da informazioni piu precise intorno a questo caso. Dopo che gli 



(1) Koster non ha ragione neli'affermare (Das 
Pelargikon, p. 5, n. 3), che neXatpyix'iV sia la 
forma piu antica, rhXa<xYix6v la piu recente. Ju- 
deich, Topographic von A then, p. 107 n. 2, si 
espresse con piu prudenza, benche non si possa 
nemmeno accettare la sua opinione. 

(2) Hude ha avuto torto di inserire nella sua 
edizione di Oxford la lezione di due manoscritti piu 
recenti FUXapYixw, Herod. V. 64 invece di IlsXaa- 
Yixffi (tti^ei) dei migliori e piii antichi manoscritti. 



La ragione, perche Hude ha deviato dalle testimc- 
nianze dei piu antichi e migliori manoscritti, do- 
vrebbe essere in riguardo alia forma rUXxpytxov, 
che comparisce tre volte nella detta iscrizione con 
la risoluzione del popolo ateniese, benche il IlsXa?- 
yixov esaminato piu esattamente sembra non avere 
nessuna relazione col to nsXaayixov Tei/05. La 
vera lezione e del resto data per mezzo di un con- 
fronto con Herod. VI 137, dove viene raccontato, 
che i Pelasgi hanno costruito il muro dell'Acropoli. 
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Ateniesi dietro )a proposta di Pericle al principio della guerra peloponnesiaca ebbero deli- 
berate di non difendere la campagna dell'Attica, ma di darla in preda ai Peloponnesiaci, 
gli abitanti della campagna si riversarono in Atene cercando protezione dietro le sue mura. 
Solo un piccolo numero di essi riuscl a trovare case da abitare 0 rifugii presso gli amici 
0 i parenti. I piu di Ioro dovettero accamparsi nei luoghi deserti de'.la citti 0 nei santuari ; 
anche il cosidetto Pelargicon, situato al piede delFAcropoli, devette servire per forza mag- 
giore a terreno da fabbricare, sebbene fosse proibito sotto minaccia di maledizione di abi- 
tare questo territorio, e sebbene la fine di un verso delPoracolo pythico lo impedisse colle 
seguenti parole to IUXxpyucdv dtoyov ajjccivov. 

Secondo Tucidide il Pelargicon era situato u^d tyJv axpo'rcoXiv, al piede delPAcro- 
poli, cioe sotto alle estremita della rupe di essa. Riguardo all'estensione di questo terreno 
esistono in verita ben pochi dati esatti non solo presso Tucidide, ma anche presso altre 
testimonianze antiche; per6 Tespressione generale, che fu adoperata da uno scrittore cosl 
esatto qual'e Tucidide sembra piu tosto parlare in favore del concetto, che il Pelargicon 
estendevasi tutf intorno al piede della fortezza. Le ragioni, che sono citate per la collocazione 
del Pelargicon sul declivio ovest, mancano, come fu dimostrato sopra, di ogni appoggio 
reale nelle fonti, e non posso ammettere, che un terreno, il quale si estende fino alia 
piattaforma delFAcropoli (come p. e. sul bozzetto progettato da Jane E. Harrison, Primitive 
Athens p. 33 fig. 15) non pu6 con qualche ragione considerarsi situato OttO t-/jv <x%po- 



TUOX'.V. (i) 



D'altra parte sta nei Marmor Parium sx too UsXatsytjcoG Tstyo^ e presso Erodoto 
V 64 nei migliori e piu antichi manoscritti r j} OsXaKTyucJ) Tstysi. quindi assodato, che 
quanto e vero, che il IhXxpyixo'v nei detti documenti originarii indica una superficie, al- 
trettanto e certo, che il IhXxiyucdv significa un muro. Questo non era naturalmente il 
nome ufficiale del muro delFAcropoli. La denominazione IIsXx?yixtfv dipende dalla tradi- 
zione popolare nell'Attica comunicata da Erodoto VI, 137 concernente un popolo preistorico, 

^ to 

che credevasi avesse costruito queste mura enormi. A Tirinto e Micene simili mura sono 
chiamate « ciclopiche ». 

Dobbiamo quindi, secondo la mia opinione, distinguere bene tra to 1IsXx?yuov e 
to llsXapyutov. Sotto Paspetto puramente linguistico queste due forme non possono es- 
sere derivate dalla stessa forma fondamentale, e supposto, che le due parole significhino 
la stessa cosa, si e dovuto accettare due origini parallele. D'altra parte la somiglianza di 
nome insieme alia distruzione del muro pelasgico (probabilmente anche in relazione all'oblio 



(1) Una terza testimonianza del v secolo concer- un muro, benchc sia difficile decidere cio con cer- 

nente il HeXapY'xov e Aristoph. Aves 832, rig oa\ tezza completa fondandosi su un' unica espres- 

T>ft koXsco; to IlsXapYije^v ; sembra anche sione. 
qui che il IliXapyixAv indicasse un terreno e non 
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dell* importanza del Pelargicon nella conoscenza popolare) hanno fatto si, che questi due 
concetti si sono confusi abbastanza presto. Abbiamo gia dato degli esempi di ci6. Nel" 
Punico manoscritto di Aristotele 'ASqyxCwv 77cXiTeix 19 sta to *xXoJ;ajvov UeXzpyucov 
tsi/o;, ove naturalmente dovrebbe essere stato n-XacryMcd/ Tstyc;. 

Resta a prendere in esami due obbiezioni, le quali possono farsi contro Popinione 
qui espressa, obbiezioni, che sembrano appoggiarsi sulle spiegazioni tradizionali di Aristoph. 
Aves 832 e Lucian. Al; x*T7]yopoJ;i.2vo; 9 e poi 'AXtsJ; 47. Nel detto passo di Aristo- 
fane si domanda: Tt; Sal xx*)s;si Tvi; tto'Xsw; to* TrsXapyixo'v ; Qui si tratta della citta 
degli uccelli, certamente con allusione a quella degli ateniesi. Questo passo non avrebbe 
avuto nessuna importanza ulteriore per la questione presente, se i commentatori non aves- 
sero creduto, che tto'Xi; qui vuol dire lo stesso che dUpo'woXi;. certamente vero, che 
wo'Xi; durante il V secolo ei una parte del IV significa ufficialmente la stessa cosa che 
dbtfriftoXi;, e la parola in questione fu anche adoperata in questo senso nelle commedie, 
le quali rappresentavano la lingua parlata delPAttica nella seconJa meta del V secolo, ma 
non segua da ci6, che wo'Xi; avesse dappertutto questo significato. Cosl nessuno avra pre- 
teso, nel precedente v. 825 Xiwxpov to 'fornix ttj; tco'Xsw; di spiegare ^dXt; nel signi- 
ficato di x/-3o'tcoXi;, .perche si tratta semplicemente della citta degli uccelli. Perche sa- 
rebbe stato necessario di dare un altro significato a -o'Xt; sette righe piu sotto? Bisogna 
per6 aggiungere, come Van LEEUWEN ha accennato nella sua commentata edizione di 
Aristofane, — benche anche egli mette a pari woXi; con ixporcoXi; — , che woXi; in 
questo significato (con eccezione di Aristoph. Lysistr* 487 ttqv tco'Xiv viawv, dove Tarti- 
colo e necessario per causa del genitivo possessivo aggiunto) sta sempre senza articolo 
presso Aristofane. (1) Questa pare sia una ragione abbastanza forte contro il tentativo di 
mettere a pari 70X1; con dbtpo'-oXi; nel Aristoph. Aves 832. 

Per ci6 che riguarda i due passi di Luciano, sta in uno di essi At; xxTrjyop. 9, che 
Pan to 0-6 t/J dbcpoiro'Xsi gtctqXxiov touto x-oXx^ojjlsvo; oUst <juxoov uizip tou 
IJeXx^yixoo. Siccome qui pu6 essere questione del muro pelasgico dell'Acropoli, esiste molto 
probabilmente una confusione con UsXapyixoC, che e stata piu volte costatata gia nella 
lecteratura piu antica e pare anche risultare dallo scolio a questo passo di Luciano, to'-g; 
' AOYivyjTtv, X7ud IhXxdywv ev xutw oixyj'TXvtwv . ypa^STXi xxC Jtx toG p. Se e cosl, 
non si indica qui nessuna delimitazione determinata del Pelargicon. Se esso si estendesse 
in giro tutto intorno al disotto del borgo, allora la grotta di Pan, sita a meta della altezza 
della rupe delPAcropoli, era situata di fatto ;xixpdv u-sp tou lUXxpytxou, cioe sopra la 

o ^ 

parte del Pelargicon, che si trovava al disotto della grotta di Pan. Lo stesso vale anche 

«— I Q. 

per un altro passo di Luciano, 'AXisu; 47, ove ad un uomo seduto sulle creste del muro 

§ - 

jfr CD 

(l) noXtv Lysistr. 302, 912. Thesmopk. 812. v* r.i\t\ Equites 267. Lysistr. 245, 317, 754, 758, 
1 183, ex jr6Xsw:, Equites 1093. 
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delParce, che di la lascia cadere un amo da pesca attaccato ad una cordicella, si do- 
manda, se la persona in questione ha in mente di pescare pietre dal Pelasgicon (Pelar- 
gicon). II terzo passo di Luciano, 'AXtrJ; 42 non contiene nessuna determinazione topo- 
grafica, ma dice solamente, che certa gente venne correndo rcxpx to IleXadyixov 
(IlsXapyiJco'v), altra 5tatTa to 'A<t;c>.y)-i*Cov, altra 7capx tov "Apsiov rcayov. 

Non sappiamo, quanto era larga la striscia di terreno, che si estendeva lungo il piede 
della rupe deirAcropoli, e non sappiamo nemmeno, se il limite esterno del Pelargicon era 
costituito da un muro 0 era solamente designato con certi cippi. 

Se il Pelargicon era, come ho cercato di dimostrare, un terreno, che si estendesse 
tutt'intomo alia rupe dell'arce di Atene, allora esiste una rassomiglianza impressionante 
con il Pomerio del Palatino, rassomiglianza, che e stata osservata anche da Ernesto Cur- 
tius nel suo suddetto trattato « Eleusinion und Pelargikon » (Gesammelte Abhandlungen I 
442). Sembrerebbe, che la rassomiglianza si estendesse piu oltre, perche si possono costa- 
tare le arature sacre al piede della rupe dell'Acropoli, le quali sembrano essere dello s'esso 
genere, che conosciamo gia dal bordo del Pomerio del Palatino. 

Non conosciamo veramente molti particolari riguardo a queste arature : Plutarco, Prae- 
cepta coniug. 42, racconta, che furono celebrate tre feste dell'aratura neir Attica: 'Aflvjvatoi 
Tpst$ ipo'70'j; Cspou; ayouai • ?;pu>Tov e~l £%tp<!>, tou TraXaiOTXTOu tuJv sttg'owv uvg[jl- 
V7jj/.x • Sc'jTepov sv Ttj *Pap£c>: . TptTOv u:rb* 770'Xiv, tov jc3c^ou;a£vov Bo'^uyiov. Risulta 
da ci6, che furono eseguite annualmente tre cosldette arature sacre nell'Attica, una a Skiron, 
un Iuogo situato tra Atene ed Eleusis, Paltra nella pianura Raria presso Eleusis, e la terza 
al piede della rupe deirAcropoli di Atene. Non si conoscono suflficientemente le relazioni 
reciproche tra queste arature per la scarsita del materiale originario. C. ROBERT (Hermes 
XX 378), il quale suppone, come altri scienziati, che si tratta di una festa agraria, crede, 
che durante il periodo, in cui Atene ed Eleusis furono due stati politicamente divisi, una 
tale aratura fu eseguita annualmente e in Atene e in Eleusis, ma che dopo Punione di 
Eleusis col resto delPAttica fu istituita una terza aratura sul territorio neutrale presso 
Skiron « zur Ausgleichung der athenischen und der eleusinischen Anspruche ». Questa 
spiegazione e stata in certo modo ammessa, nonostante che essa esaminata con piu preci- 
sione sembri abbastanza artificiosa. Un tale agguagliamento degli interessi politici religiosi, 
come si suppone nell' ipotesi di Robert — se pure essi abbiano del resto mai esistito — deve 
essere affatto unico nella storia della religione greca. per6 piu importante esaminare, se 
la sacra aratura al piede dell'Acropoli di Atene, come suppone Plutarco e gli scienziati 
moderni, sia veramente stata una festa agraria, celebrata per ricordare Pistituzione della 
agricoltura. Se ci6 fosse il caso, il piede della rupe dell'Acropoli sarebbe un luogo poco 
adatto. Perche queste arature non furono piuttosto eseguite nalla pianura d'Atene, molto 

— N * 

piu adatta per Pagricoltura? Poi, per quanto sappia io, non fu conforme al concetto antico 
religioso, almeno non in Grecia, il celebrare feste per ricordare P introduzione dei doni della 
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cultura tra gli uomini. Le leggende dell* Attica raccontavano, che Atena aveva piantato il 
primo ulivo in Attica; ma dove vien fatta menzione di una festa per celebrare P introdu- 
zione della coltivazione dell'olivo in questo paese? Non fu nemmeno celebrata qualche 
festa per festeggiare la prima apparizione del grappolo d'uva nelFAttica. Tra le diverse 
teste istituite in onore di Dionysos, nessuna aveva questo significato. Una festa o Paltra 
durante il corso dei tempi e stata messa in relazione con qualche persona della leggenda 
o con qualche avvenimento storico ; ma ci5 passa di regola in seconda linea. Piu rientriamo 
nella civilta primitiva, piu ci persuadiamo, che ci6 che gli uomini primitivi chiamarono 
« festa » non ha nessuna rassomiglianza ne con il giuoco festivo moderno, ne con quello 
antico, ma era un lavoro pratico improntato di pena grave e di severita amara, benche 
questa impronta dispariva naturalmente per causa di ripetizione, per la dimenticanza del 
significato originario e per la cultura progredita. Si trattava di scongiurare con tutta la 
forza i nemici di ogni specie, i quali minacciavano la societa, la gente, il suo bestiame e 
le frutta della terra. Siccome queste arature non sembrano avere nessuna relazione colPin- 
troduzione delPagricoltura, si pu6 supporre con abbastanza grande probability, che esse 
avevano lo stesso significato che il solco delParatro sotto Parce del Palatino, come le 
arature circolari intorno ai villaggi slavi e come simili ceremonie in certi paesi germanici. 
Ritengo quindi, che questa aratura, in analogia con gli esempi addotti da altri paesi, fu 
eseguita in cerchio intorno al piede della rupe delPAcropoli. Questo solco ha quindi desi- 
gnate il limite originario della prima societa ateniese sopra PAcropoli e al piede di essa (i). 
La rassomiglianza tra il Palatino e PAcropoli d'Atene e quindi impressionante : sopra 
Parce con la fortificazione, in basso, al suo piede, una zona, che non doveva essere abi- 
tata, il Pomerium o il Pelargicon, il cui limite esterno fu costituito da un solco delPara- 
tro. II significato originario di questo solco delParatro e stato presto offuscato sotto la 
forte influenza della religione di Demeter di Eleusis. In questa Demeter figura come la 
protettrice delPagricoltura, e certe cerimonie agrarie sembrano avere fatto parte del suo 
rituale. 

La sacra aratura sotto Parce di Atene era affidata ad un membro della nobile famiglia 
antica dei Buzygi, tra i componenti piu notevoli della quale si possono citare Xanthippos, il 
vincitore di Mycale ed il suo figlio Pericles, il celebre uomo di stato ateniese. II ijpw; 
szoivujJLo? di questa famiglia e colui, che pel primo esegul la sacra aratura, si dice chia- 



(i) Si potrebbe domandare, perche Thucidides 
nel suo passo, II, 15, non si occupa del Pelargicon. 
La risposta non pud esser altra, che la citta de- 
scritta da Tucidide costituisce una estensione della 
citta piu antica, che comprendeva Parce col Pe- 
largicon al suo piede. Anche Juoeich ha conce- 



pito la cosa cosi nel suo Topographs von Athen, 
p. 48 sgg., ove egli fa distinzione fra « Burgstadt » 
e « erweiterte Burgstadt ». Thucidides al passo 
citato ha avuto in mente la citta delParce ingran- 
dita. 
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marsi Bou£uy7jc, conformemente ad una procedura tanto comoda che usuale, che fu ado- 
perata per creare il nome del capo stirpe mistico. (i) 

II primo aratore e capo stirpe dei Buzygi ha per6 un altro nome piu individuale, 
Epimenides, secondo una tradizione, che si pud seguire fino ad Aristotele. (2) Egli porta 
quindi secondo questa tradizione Io stesso nome che il cretese taumaturgo Epimenides, 
con il quale egli e identificato da TOEPFFER, Attische Genealogie p. 140 segg. L'Epime- 
nides di Creta e, se non del tutto, per6 essenzialmente un eroe della leggenda (vedi 
Toepffer al passo citato e KERN, art. Epimenides, nel « Realencyklopadie » di PAULY- 
WlSSOWA). La leggenda racconta intorno a questo taumaturgo, che egli era specialmente 
attivo, quando si trattava di scongiurare la peste e di fare lustrazioni per una maledizione 
religiosa. Non mi sembra perci6 un puro caso, che il primo Buzygo nell 1 Attica portasse 
lo stesso nome che il miracoloso cretese, se egli non fosse del tutto identico con esso. 
Perche colui, che eseguiva la prima aratura intorno all'Acropoli d'Atene, agiva anche esso 
con mezzi magici verso la stessa meta. Egli cerc6, come sappiamo per mezzo di numerose 
analogie slave, di proteggere mediante Taratura in cerchio la piu antica citta d'Atene con- 
tro la peste e contro la carestia, contro il potere disastroso dei demoni, in breve, contro 
accidenti e pericoli di ogni specie. 

Alia stirpe nobile dei Buzygi, appartenne anche Tamministrazione del culto di Zsu; 
TiXsio;. Questo dio viene concepito come il protettore del matrimonio, e 1'aratura sacra 
dei Buzygi al piede dell'Acropoli fu gia nei tempi antichi messa in relazione con ci6, con- 
sideranJola una cerimonia agraria. Toepffer si associa al passo citato p. 147 a questa opi- 
nione, dicendo: « Die besonderen Beziehungen der Buzygen zum Cultus dieses Gottes 
erkiaren sich aus der Anschauung, dass die Einfuhrung der burgerlichen Ehe eine Folge 
des durch den Ackerbau begrundeten Culturzustandes der Menschheit sei. Darum knupft 
Plutarch unmittelbar an die Erwahnung der drei heiligen apoToi der Buzygen die Be- 
merkung: toutcdv Hi ttxvtojv Isscutxtgc e^Tiv 6 ykuiqaio; (ttcooo; xzi aaoro; e-l 
^3t£oci>v T£icvu)<73t (coniug. praec. 42) ». 

Si sa bene, che la coltivazione dei cereali e la produzione della prole sono stati pa- 
reggiati nella credenza popolare si antica che moderna, ed altresi nella speculazione filo- 
sofica antica, ed e anche evidente, che Plutarco abbia concepito le sacre arature come 
ceremonie agrarie; ma non risulta da ci6, che la sacra aratura abbia avuto un simile si* 
gnificato in origine. Possediamo del resto oggi merce le ricerche etnologiche presupposi- 

3 <: 

6* 1 

(1) Etymol. Magn. Bou~yytx • yivo; ti 'A^vipiv 19 vel Epimenides .significatur) qui postea Buzyges 
Upo>3uvr,v s/ov. Bou^yYI? Y*P Tl * T5iv *l, & wu>v, icpffiro; dictus est secundum Aristotelem. Hesych. Boj£v- 
£oy; Ce6{-*s tt,v v?jv »;pjaiv . ap'ou Y* v ^« Bou^u^-** Y r i5 • ^P" 0 ? 'Attixo?, 6 7:ffi>TOs £o-j$ ujco a;,o:pov 
Vedi Bekkeri Anecd. I 221, Plin. N. H. VII 57. ' ExaXs~-o oe 'E^tjxEvior,?. Schol. Townl. IL 
Schol. Aesch. II 78. XVIII 483 xat Ssot ov 01 jz&wtos 'E-tuevior,? 0 xst 

(2) Aristoteles presso Sew. Verg. Georg. 1, Bo^tylf efcjfr. 



S o 



Ausonia - Anno VII. 

0 2 
ro u 



ro 

F ~° 



25 



n. n ifi^^i^Annip 

is q 

O Q- 



Digitized by 



Got »gle 



UNIVERSITY OF MICHIGAN 



— i 94 — 



zioni mclto migliori per spiegare esattamente le usanze festive antiche, che non gli stessi 
uomini antichi. 

Ma anche se Tamministrazione del culto di Ze j; TAsio; stesse in qualche rela- 
zione di causa con Paratura in questione dei Buzygi, ci6 pu6 spiegarsi, perche la sacra 
aratura intorno alia societa primitiva venne a significare la costruzione politica di questa 
societa, con la quale venne indissolubilmente congiunto un ordine legale, sebbene primitivo, 
e il riconoscimento di certe regole morali necessarie per I'esistenza della detta societa. k 
del resto evidente, che Paratura circolare nel suo principio appartiene ad una epoca molto 
p'm antica che il culto di Zsu; Ts'Xsio;, perche gli dei personali non esistevano ancora 
in quei tempi. 

Non posso tralasciare, in questa occasione, di esporre una opinione concernente la 
via, che percorreva la processione delle feste panatenee, via che non e stata ancora 
determinata con certezza. II principale passo antico concernente la processione pana- 

tenea e Filostrato Vita sophist. II i, 5 ttJv vzuv ex Kepx^i/.o^ 

8s £px7%v yikloc. xoi^T] a<ps?va'. sttI to 'Easutiviov %xl :r€3i(i xaou^zv auTO xzpxv.ztyzi 
to' UeXa<TYi>cdv (lIsAapyi/.6v) (1) scGjM^ojJLe'v^v ts -zpx to Ilu'hov 01 vuv w^jlittzi. 
La processione festiva con la nave panatenea avanzava prima verso PEleusinion, la cui si- 
tuazione non pu6 essere determinata con certezza, passava poi davanti a questo santuario 
lungo il Pelargicon fino al Pythion e poi inoltre fino al luogo, ove fu ancorata la nave. 
Di queste localita e determinata quella del Pythion : questo era situato al lato sud est del- 
PAcropoli nelle vicinanze dell'Olympieion. (2) L'Eleusinion stava probabilmente sul declivio 
nord ovest dell'Acropoli. L'espressione piu importante per identificare il cammino della proces- 
sione panatenaica nel passo di Philostratos e per6 TCapxy.sfclzi to lUXasyixo'v (UsXapytzo'v). 
Sappiamo perci6, che la nave panatenaica fu portata in processione lungo il Pelargicon. 
Siccome si sa, poi che passava dinanzi al Pythion, sito nella parte sud est dell'Acropoli, 
per essere poi deposta presso il declivio ovest dell'Acropoli, non posso credere altro, se non 
che la processione panatenaica, seguendo il Pelargicon (almeno quella parte di esso, che 
era ancora rimasta in quel tempo, anno 134 d. C.) e toccando il Pythion faceva tutto il 
giro intorno all'Acropoli. Se cosl e, la processione faceva in generale la stessa via, che il primo 
Buzygo, quando egli tracciava il primo solco di aratro intorno alia citta primitiva d'Atene. 

Le obbiezioni, che hanno impedito agli studiosi della topografia d'Atene di fare una 
simile conclusione dal passo di Filostrato, sembrano dipendere in gran parte dalle difficolta, 

(1) Suppongo che si tratta qui della confusione grotta d' Apollo sul declivio nord-ovest dell'Acropoli 
abituale tra Pelargicon e Pelasgicon. Tutti i dotti fosse un Pythion; ma qui Apollo non fu chiamato 
hanno anche supposto, che qui non c'e questione HuSto^, ma'Tnaxpato?, u-b "Axpat; 0 unb MixpaTc, 

o - 

del muro pelasgico dell'arce. vedi Wachsmuth, Die Sfadt Athen itn Alther- 

(2) Non conosciamo nessun altro Pythion in thum, I 296 e Hiller von Gaertringen presso 
Atene, E vero, che Dorpfeld ha creduto che la Pauly-Wissowa art. Delphoi, vol. IV 2559. 
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che sono legate al trasportare la nave panatenaica in processione intorno alia rupe de!- 
PAcropoli. La strada era lunga, e vero, ma tali difficolta non hanno scoraggiato la gente 
del sud ne prima, ne oggi. La processione Eleusinia in occasione delle feste Eleusinie grandi 
non era solamente un piacere; e colui, che e stato presente alle feste italiane della Ma- 
donna durante il caldo d'estate nelle piccole citta presso Napoli e Pompei, sa, quali grandi 
esigenze si hanno in simili occasioni dalla resistenza degli uomini, delle donne e dei bambini. 
Perci6 non posso sotto questo punto di vista vedere alcun ostacolo contro il concetto, 
che la processione festiva neH'occasione della piu grande festa dello Stato d'Atene facesse 
la via lunga intorno al piede delPAcropoli. (i) 

Se questo concetto e giusto, abbiamo in Atene uno sviluppo parallelo a quello, che 
abbiamo gia costatato nelle citta italiche. II mezzo, con cui si cerc6 prima di proteggere la 
citta primitiva, cioe con Ie arature magiche, e stato cambiato in una processione intorno 
a questa citta. I demoni non vengono piu fermati con la forza magica, ma la gente si 
mette sotto la protezione degli dei olimpici. Ma la processione festiva intorno alPAcropoli 
della citta e una reminiscenza della prima aratura, e si muove in generale sulla stessa 
via di essa. 

ANTICHE TESTIMONIANZE INTORNO AL PELASGICON E AL PELARG1CON. (2) 
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HeroJot. V 64 KAso^ivr,; Se a7Pixo;/.svo; e; to <£<7tu af/.a *AOyjva£wv Total {iou- 
aq|/.£voi<ti eivxi fiXs'j^c'pouji eTOAio'pxes tou; Tupavvoy; a7repyj/.s vou$ ev T(5 IIsAaay 1 * 4 ? 
Tilyzi (V U HsXapyw^J, altri manoscr. HeXaiyixw^) ). 

Herodot. VI 137 IUXaTyu stcsits Ia T/i; 'ATTutyjc 'Jwd 'AOvjvxfwv e^s^XrlO^dav, 
sits wv S>) <5t3tx(a>; sirs aSiita); * too to yxp gOjc I^u> <poa7Xi, t>A7}v tx* X*yo';xsvx, 
OTt 'EjcaTaio; [/.ev 6 'HyyjffxvXpou Icpr.ii ev to?<ji Ao'yoi7t Xe'ycov aSixu>; • e7ce£T£ yap 
Usiv toO; 'AOyjvxiO'j; ttJv '/ofpyjv, ttjv a(pi auiol utto tov TfxyjTffov eouaav eSuxrav 
otxr^xt (/.iff'Jov toy t**//£o; too W£pi Tv$v a*oo:?GAiv jcots sAr,Aay.evG'->, txutjqv (w; 



(1) An che Gruppe, Gricch. Mytholo^ic und 
Religionsgeschichte, II 894, n. 3, suppone, che 
cosi le arature eleusinie come quelle di Atene hanno 
probabilmente avuto in origine uno scopo apotro- 
paico. Risulta dalla leggendadi Toxeus, figlio di Oi- 
neus, Apollodor. Biblioth. I 8, 1, 0: (Oineus) 
'AASotlx/ rrjv Bsar.oj yevvS To^ia, ov xjto; sx.-t'.vfv 
u^pnr.ofjaavTa t/jv tsbsov, che esistevano in Gre- 
cia dei concetti parallel! a quelli italici concernenti 
la fondazione delle citta. Questa leggenda ha, come 
lo dimostra Usener, Vortrage und Aufsatze, 
p. 114, una rassomiglianza impressionante con 



la leggenda di Remo, che fu ucciso da Romolo, 
perche egli aveva saltato le mura della citta di 
questo, recentemente erette, le quali mura forse 
non erano altro che la terra sollevata dal solco 
delParatura primitiva. Sembra del resto, che la 
detta leggenda di Remo possa benissimo derivare 
dalle usanze dello stesso genere, che possono ri- 
connettersi in alto a p. no sgg. 

(2) Vedi Jahn-Michaelis, Arx Athenarum a 
Pausania descripta*, p. 79, f , Milchhofer, Schri/t- 
que lien zur Topographic von Athen (E. Curtius, 
Stadtgeschichte von Athen) LXXVI sgg. 
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iJsiv tou; *A0t)vx£ou; e;spyx'7|j'.eV/)v eu, ttJv wpoTspov eivxi xxxyj'v ts xxi tou UYjXevd; 
a£{Y)v, Xxjietv <p9o'vov ts xxl 't;/.£pov t*?; y^;, xxl outw; e;£Xxi;v£iv xOtoO; oOSsjaCxv 
xXXyjv TTpopa^iv 7rpoi<7Y^O{Ae'vov$ tov$ 'AOtjvxCous . a>; $e xutoI 'AQtqvxioi X^youTt, 
xx(u; e;eXx'<?xi. — — — — — too; 8e outo> Stq ex£iopy)?xvTx; allot, t* s^eiv 
ycopix xxl <Jv) xxl Avj^vov. 

Cratinos, frammento incerto 22 IIxv IleXxi^ixdv xpydv ey-^xTsJwv. 

C. I. A. IV 1, 2, 27 b (p. 59) = Dittenb. Syll. 2 20 — — — — — Ax';xrcu>v 
eiws • tx (xsv xXXx xxOx'wsp xt vjruyypx'pxl ts; XTrxpvJE; to xxp-o toiv Oeotv — — 
— — tov Si {SxtffijXex opfoxi tx Up a tx ev t[6]i IhXxpytxoi, xxl to Xoittov ae 
eviSpuesOxi jio;jid; ev toi IhXxpytxoi xveu t1; poXI; xxl to Jeji-o . [/.sSi to; X£0o$ 
T£[/.vev ex to [II|eXxpyixo (/.eSe ysv ev<ixy..v ;xeSe X(9o;. 

Aristophanes Aves 832 t£; #xC xx9e';£i t-?!; tto'Xsw; to IhXxpyixdv; Scholion RV 
OTi 'AOtjvyjsi to IkXxpytxdv tsi/o; (iv ty; xxpcwdXei, addiz. V), ou aipLvvjTXt KxX- 
Xtjxxyj); « TupffTjVwv tei^itjax lleXxpyixo'v ». Scholion R V 836 A(£uj/.o'; <pr<Tt to IhXxpyi- 
xdv T£t^o; kizl xsTpaiv xefcOxt. Scholion RV n 39 ^ix t6 < to > flsXxpyixdv tsi/o; 
tou; xtto Tuppyjvix; yj/.ovtx; xvx<jtts<txi. 

Thucydides II 17 to' Te IleXxpyixdv (HeXxiytxdv bG) xxXoJ;/.£vov to* uxd Tr,v 
xxpowoXiv, 6 xxl e-x'pxTo'v ts tqv {jly! oixeiv xxt ti xxl UuOtxou |/.xvts£o\> X*pOT£- 
Xsutiov toiov$« $i£X(i>X*js, Xeywv w; « to IlfiXxpyixo'v xpydv xj/.£tvov », d;xu>; u7?d t*o; 



wxpxyp^jJLX xvxyxy;; e;a>xr!0vj 



Anecdota Bekk. p, 419, 27 xrcsftov • to lud-e&ov xxl to guxXov • 0ouxuS(Sij; • tx 
laditeSx • KXe(£r i ;j.o; (Fragmenta historic, graec. ed. Muller I p. 363) « v.»l ^tc&Ji^ov Triv 
flupo'^oX-.v, Tuepie'^xXXov Se svvsxttvXov to IUXapyixov » (lUXx^yixdv Suidas v. x7C£Sx 
e ^7Peit!;ov). 

CO. 

Aristoteles 'AO/jvxtwv ?:oXiT£tx 19 xxtxxXtItx; tov 'Itt^ixv et; to xxXou'{Aevov IU- 
Xxpytxdv Teiyo; ewoXtopxsi [it.£TX twv' AOyjvxttov Trxpe'Wxxv tt5v xxpowoXtv. 

Marmor Parium (C. I, G. 2374) x?' ou 'AOyjvxtoi [e;xve'7T-] 

7)7xv tou; Uei<jt<yTpxT£Sx; ex [too Il£]Xx<r[yix]oy ts(^ou$ Im HHAAAAIHII. 

~~~~ CD f f 

Polemon presso Schol. Soph. Oed. Colon. 489 IIoXsjj.<dv iv toi; 7;pd; EpxTcyOsv^v 
(pyj'jlv outo) • » o'j (Hesychos') to t£po'v s<jti :rxpx to K»jXo>veiov (C. O. Mul- 
ler, KuSwviov manoscr.) exto; twv tvvex wvXwv. 

Dionys. Halicarn. Ant. Rom, I 28 MupatXoj; Ss tx l;/.7rxXtv iwoipxivc^svo; 'EXXx- 
v£xo) too; Tuppyjvou; <pr 4 (7iv, e7T£iS/i ttjv exuTwv £;£Xit:ov, ev Ttj tjXx'vy) (xsTOvou-x^^yivxi 

IleXxpyou;. xxl toi; 'AQyjvx£ot; to T£i/o; to W£pl tt)v xxpo'xoXtv, to Hs- 

Xxpyixdv (IleXxTyixdv, Cod. Urbinas 105) xxXou(jl£vov, tou'too; Ttfipt^xXeiv. 

Strabo IX p. 401 wpocSe'vTe; 8s tvJ Boudt£x ttqv *Opyo|X£vtxv — — — — u.st 
exeivo>v e;efixXov tou; [Jlsv IIsXxtvo'J; el; *A0r[vx;, x^p <uv e/.XvjOy; [Ae'po; Tt tij; wd- 
Xsa>; IhXx'jyi/.ov. 
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Lukianos AC; *XTr,yop. 9 to uwd ttj axpOTro'Xei ff-y)Xaiov touto awoXaJiop..vo; 
(Pan) oixsT (/.utpdv uwip tou ITeXxtfyixou. Schol. al questo passo to'tto; ' A9'ovrj9&v 9 xt:g 
DiXxtfywv ev xutm oixv)<jxvt<ov . ypx^sTXi xai Six tou p. 

Lukianos 'AXtsu; 42 [ixjia? w; wXifipY); u.iv kJ avoSo; coOi^GjAevwv, stusI tx; Su'o 
fJt.vx; rfxousxv ao'vov • wxpx Se to* llsXxo-yixov aXXoi, xxl xxtx to 'AffxXviwictov sTspci, 
xxl Trxpx tov "Apsiov wxyov Sti wXfiiou;, Iviot Ss xxl *xtx tov to3 TaXa> Tx<pov, o? Se 

xxl wpd; to 'Avxxstov TrpodOijievoi xXty-xxx; avepTrouffi — 47 SeXea'cx; 

Td ayxwriov t«T£xSi xxl tw £pu<ji(i> xaOs^o[/.evo; 4-1 Td aapov tou TS'.ytou xxO^^sv I; 

T1QV TTo'XlV. — (<I>lX.) Tl TXUTX, to nxpp7]<7iX$'/), TCOlc?; ; ^ 7T0U TOU; XIOOUS aXlSUffSlV 

Sisyvojx; ex tou IUXaffyucou ; 

Pausan. I 28, 3 tyj Ss xxpo*to'Xsi 7pXy)v 6<7ov K£;/.tov a>*o8d;jt.7)<T£v xutt,; 6 MiXtix'- 
Sou, ^s^t^xXetv to Xoi-dv XsysTxi to* Ts£yov; IIsXx<7you; oixvj'ixvTa; ttote ur* 
T7j v axporcoXiv. 

Pollux Onomast. VIII 101 outoi 7cxp£<pu'XxTTov, (jltj ti; €vtg; tou HeXxo-yixo'j 
xstpei yj xxtx rXiov £;opuTT£i, */.xl tw xp^ovTt rxp-StSoixv. to Si T'!tt7j;AX tqv T t :£C; 
opx^xl xxl xtcXouv to {iXa[Jo;. 

Philostr. Vit. Sophist. II 1, 5 Ix Kspxasucou Si apxsxv (la nave panatenea) x 1 ^? 
xioTCT) KCpeivai £7:1 to* ' EXe'jffCvtov, xxl rcsptjiaXouTav x-jto 7cxpxu.styai To' IlsXxaytXG'v 

XO|ll£oj/.£V7]V T5 TCXpX T<5 IIu'OlOV IXO'IV, 01 VUV o>p£U?TXl. 

Libanius I p. 470 s'c-xyttfTo; i? rdXt; tu; d KippxCwv Xiavjv, ewa'pxTo; w; to 
lUXxTytxdv sxsivo. 

Photius IhXxpyixov • to urcd twv Tupprjvwv (Etym. Magn., Anecdota Bekk.; 
T'jpxwwv manoscr.). xxtxtxsuxtOsv t3; axpo?:c'Xsa>; Tsfyo; • touto'j; yap xX/jOv^vai 
IhXapyou';, ocov lUXx^you;, ci; rXxV/jTa; Ttvx; • yj otl ISg'v.s; xutou; wpwTOv cl 
'AQyjvxioi *tvSo'va; Xx'xwpx-, 772pi^spX7}|Asvou; -fiXxpyot; £t)cx<7av (vedi Etymol. Magnum, 
Anecd. Bekk. p. 299, 16, Eustath. ad Dionys. per. 347, Hesychius). 
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portanza di risultati potrebbe riuscire, per la Topografia e per PArte, uno scavo regolare e 
completo (i). 

II rilievo delle rovine fuori terra o delle parti che possono con precisione determinarsi e dato 
dalla planimetria riprodotta alia tavola annessa, in cui in scuro sono indicate le prime, a sem- 
plice contorno le seconde. Come pu6 vedersi da essa, parallelamente alia riva del lago 
son schierati i pilastri di un portico ad arcate della lunghezza complessiva di circa m. 237. 
Aveva il portico due avancorpi che si protendevano verso l'acqua, dei quali quello di si- 
nistra conserva ancora taluni pilastri neirintejrno del risvolto (e son quelli indicati nella fig. i), 
talune arcate (fig. 11) nel lato esterno, mentre quello di destra e ormai appena indicate da 
una protuberanza del terreno e da piccoli tratti di murature. Della parte centrale rettilinea 
i pilastri rimasti sono dieci soltanto, ma e facile colmare con grande precisione i vuoti e 
stabilire la posizione di quelli mancanti ottenendo un complesso di 43 arcate della luce 
media di m. 3,15; alia quale misura faceva eccezione la sola apertura di mezzo, centro di 
tutta la composizione simmetrica, che aveva — ed ha tuttora, poiche.i pilastri che la Ii- 
mitano sono ancora in posto — una luce di m. 4,20. 

Posteriormente al portico il terreno e per brevissimo tratto pianeggiante ; poi si eleva 
rapidamente a ricoprire il muro di fondo del portico, e vi segue un altipiano a quota media 
di m. 6,50 sul livello del lago, riempito dai detriti delle fabbriche crollate ed anche dalle 
pietre venute giu dalla ripida costa superiore franata. In questo altipiano affiorano tratti di 
murature antiche, e nella zona centrale hanno queste notevole sviluppo e sostengono tre 
robuste e rozze volte a botte. Addosso al monte son resti di muri di sostegno con con- 
t raff orti ; verso destra sembra accentuarsi, parte intagliata nella roccia, parte riportata con 
murature, una conformazione a curvatura circolare di una gradinata che si adatta alia gia- 
citura del terreno: resto forse di un' aexedra 0 di un piccolo teatro annesso alia villa. E, 
relativamente, queste varie costruzioni sembrano abbastanza raccolte; la qual disposizione, 
nonche la giacitura del luogo, stretto in un breve piano tra la roccia e la riva, fanno ri- 
tenere che la villa si componesse della sola pars urbana e mancasse della pars rustica e 
della fructuaria (2), fosse cioe quello che spesso dicevasi un praetorium (3), luogo di trat- 
tenimento e di feste, ricco di sale, di triclinia, di ambulationes. 

A sinistra, ove a fianco della zona e una Valletta e scorre un fosso perenne, appaiono 
opere di difesa dalPacqua ed in alcuni punti anche di sbarramento del corso si da formare 



(1) Notizia di questi studi e di queste induzioni 
detti in una comunicazione all'Associazione arti- 
stica fra i cultori d'Architettura in Roma, il 17 lu- 
glio 1907 (cf. Annuario dcWAssociaz. ecc, 1906- 
1907, pag. 90); i cui dati furono riassunti nel To- 
fciASSJsrn, I<A campagna romana, Roma, 1910, 



vol. II, pag. 181. 

(2) Vedl la divisione data da Columella (1,6, 1) 
sulle varie parti di cui una villa si componeva. 

(3) Cf. Blumner, Die rdmischen Privatalter- 
turner (in Hand. d. Ki. Alt, Wissensch., IV, 2, 2), 
Munchen, 191 1, p. 77. 
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naturale serbatoio, da cui I'acqua per mezzo di canali di pietra, dei quali taluni ancora si 
conservano, doveva essere condotta agli edifici della villa. 

Anteriormente, la linea, un tempo continua, della sponda e indicata dai resti paralle- 
lepipedi di blocchi di pietra che trovansi nelle acque del lago: era un'artificiale banchina 
rettilinea che, analoga a quella che si riscontra in moltissimi altri punti della riva, si di- 
stendeva su tutta la fronte, e risultava quasi tangente ai due avancorpi del portico; i 
quali non improbabilmente con terrazze e scalinate, secondo una disposizione frequente nelle 
ville romane poste verso il mare o verso i laghi, venivano anche a sporgere nel lago, a 
guisa di pontile od imbarcadero. 

I pilastri del porticato hanno il tipo e la conformazione indicati nella fig. 2. II mate- 
rial che li costituisce e di tufelli squadrati; ma questi nella parte a pianta rettangolare 
del pilastro sono disposti a filari orizzontali, nella mezza colonna si alternano in zone, alte 
circa cm. 63, ad opus reticulatum (lato dei quadrati cm. 7) e zone a filari (tufetti alti 
4 cm. e lunghi 1 3). Un grosso intonaco rivestiva tali strutture murarie, eseguite con grande 
accuratezza. Non sembra che i pilastri fossero muniti di base. 

Numerosi frammenti architettonici trovansi dispersi nelle zone circostanti ai ruderi. 
Sono quasi tutti di un tufo compatto, di provenienza locale, sorta di lapis albattus, che h 
suscettibile di una buona lavorazione a spigoli regolari e che mostra di essersi mirabilmente 
conservato attraverso i secoli. I piu notevoli di questi particolari (che le figure unite ripro- 
ducono in disegno assonometrico e nella sezione dl profilo) sono: 

A) Un capitello dorico di una mezza colonna (fig. 4) che misura m. 0,494 di dia- 
metro e m. 0,62 di larghezza superiore dell'abaco, e che evidentemente appartiene alPor- 
dine principale di cui e determinata la pianta alia base. 

B) Un blocco parallelepipedo, lavorato per tre lati e superiormente terminate con 
una piccola cornice costituita da un listello e da una gola rovescia (fig. 3) ; probabilmente 
esso appartiene al fregio e al principio della sottocornice nella trabeazione sulFordine sud- 
detto, profilata in sporgenza corrispondente alle colonne. 

C) Un pezzo di un pilastro con semicolonnina (fig. 5) di un altro Ioggiato mi- 

nore e 

D) Tre capitelli dorici (fig. 5) di misure sicuramente rispondenti a quelle del pi- 
lastro anzidetto. 

E) Pezzi di zoccolo e di cimasa in marmo (fig. 6). 

Gli altri frammenti rinvenuti (vedi fig. 7, 8, 9) sono di soglie, di conci di archi, di canali, 
di lastre di rivestimento, ecc, ma non presentano importanza nell'organismo architettonico 
del grande porticato anteriore ; e questa la sola parte di edificio a cui pu6 volgersi uno 
studio di restituzione, mentre che ogni dato manca ora per le fabbriche complesse che 
costituivano il nucleo della villa, decentrata, certo, secondo il tipo comune, in tante cosiru- 
zioni distaccate, sparse per la vasta area, congiunte solo dalle gallerie e dai criptoporticu 
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Ora dunque dai frammenti sopradescritti appare chiara Pesistenza di due ordini, aventi 
differenti dimensioni, di portico ad arcate, del minore dei quali non abbiamo alcun elemento 
in posto: sicche non ci e possibile con sicurezza determinare se col primo fosse collegato, 
ovvero risultasse da esso completamente indipendente. 

L'armonica rispond^nza di dimensioni e di proporzioni che risulterebba dal supporre i 
due ordini sovrapposti mi fa propendere per la prima ipotesi, a cui e appunto infcrmato 
il saggio di restituzione delineato alia fig. 10. Ivi gli elementi sicuri, cioe i pilastri e le luci 
del portico inferiore, il capitello della sua semicolonna, il tipo dei pilastri ed i capitelli 
della galleria superiore, si compongono con elementi semi-ipotetici, come la zona del fregio 
nella trabeazione intermedia, le sagome dello zoccolo e della cimasa del davanzale sovra- 
stante, e con elementi interamente ipotetici come 1'altezza delle singole zone, il profilo delle 
due trabeazioni. In questi completamenti e nel concetto organico della sovrapposizione e la 
congettura della restituzione. 

Non frequente nelParte romana e il motivo architettonico delParcata duplice superiore 
che corrisponde alPasse di una sola areata inferiore ; ma non inusato. Basti rammentare 
gli esempi della porta d'Autun, del Porticus Mimicia frumentaria (erroneamente detto 
Crypta Balbt) in Roma, tante volte riprodotto nei disegni del Cinquecento (i), delParco 
di Augusto a Fano nella sua forma originaria (2). 

Da questo studio di ricomposizione passiamo ad esaminare brevemente gli elementi 
geometrici, i profili delle varie sagome. in essi una tale purezza di linee, un cosi belPequi- 
librio nella elegante semplicita, da fare del portico un'opera d'arte veramente notevole; e 
in particolare un vero capolavoro il capitello delPordine superiore (fig. 5), in cui con una 
sicura forza di effetti, un guscio molto accentuato sostituisce il tradizionale echino del capi- 
tello dorico (3). 

Questi elementi di forma sembrano riportare nettamente Popera al periodo della fine 
della Repubblica 0 delP inizio delP Impero ; e concordano a tale determinazione il materiale 

IS) 

adottato, il modo di esecuzione deWopus reticulatum. Non dati epigrafici, non bolli di laterizi 
son stati trovati per stabilire una documentazione 

questo, del resto, il tempo dello sviluppo delle grandi ville private sui colli Alban*. 
Prossima al lago aveva Clodio la villa le cui insanae costruzioni venivano a toccare la 
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(1) Cf. Serlio, Architetiura, lib. Ill, pag. 75- (2) Cf. Huelsen, op. cit., p. 61. 
77, ove son riprodotti il prospetto e la pianta del (3) Sarebbe vano cercare in questi capitelli di 
« portico detto Cacabario » ; Egger, Codex /iscu- cosi originale composizione una rispondenza con 
rialcnsis, Wien, 1906, f. 38 V. e p. 108; Huelsen le norme che Vitruvio (IV 1., Ill c.) pone per la 
// libro di Giuliano da Sang alio, ecc, Lipsia, lalitudo e la crassitudo e per le parti da assegnarsi 
19 10, fol. 4 e pag. 9; vedi altresi i disegni del Pe- al plinlus cum cimalio, all 1 'echinus, aWAipo/ra- 
ru/zi (Uffizi, 484), di Antonio da Sangallo (Uffizi, chelium. 
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1 1 38), del Palladio (Collez. gia Devonshire, XI, 1). 
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via Appia; Pompeo aveva, 11 presso, fondi, passati in possesso di Dolabella e di M. Antonio 
e riuniti in tempi posteriori a formare VAlbanum dei Cesari. Piu tardi la immensa villa 
imperiale di Domiziano venne a riunire questi vari luoghi privati di delizia e certamente 
si estese su tutte le sponde del lago Albano. Ce ne persuadono le pietre stesse, a cui si e 
accennato, costituenti la banchina di sponda del lago, analoghe come tipo e disposizione a 
quelle che si riscontrano sotto Castel Gandolfo e presso la localita di Battiferro nel lato N. E., 
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Fig. io. 

e che quindi appartengono ad un unico grandioso lavoro di sistemazione. Allora certo anche 
la villa privata di cui ci siamo occupati sara venuta a far parte del demanio imperiale, a 
costituire un elemento del magnifico insieme che intorno al bacino ovale del lago disponeva 
ovunque portici e terrazze e ninfei. Forse allora alle opere d'arte che originariamente Pab- 
beliirono, altre si aggiunsero. Tutte sono andate disperse o son sepolte forse a poca pro- 
fondito nel terreno, su cui il bosco ha cumulato i suoi strati di fronde, le roccie i loro sassi 
distaccati nell'alto dal gelo. 
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Dei vari dati raccolti che riguardano elementi o ricordi d'arte e di storia della localita 
prossima, taluni sembrano invero poter riferirsi a questa villa, ma non certo in modo sicuro. 
Cosl una base trovata nel 1827 sulle rive del lago, avanti un portico che il Visconti (1) 
dice di un lempio ed avente la scritta TElZIKPATHEZ ETTOIEI. Cosl anche un bollo do- 
liare, riportato nel C. 1. L. (2), recante Tiscrizione (che sembrerebbe riferirsi al primo secolo 
deU'era volgare): P-OFEPP- APOP-, cioe L. Ofell(i) Apol(auslif), essendo le L scritte a 
rovescio. Per ambedue le testimonianze il dato della ubicazione originaria e impreciso, ne 
ormai e piu possibile il ritrovarlo; sicche la supposizione che appartengano alia villa di cui 
trattiamo, forse la piu importante delle costruzioni dei dintorni, e di una data che sembra 
vi concordi, non e improbabile, ma rimane nel campo delle congetture. 

Architettonicamente Pimportanza grande del complesso costruttivo ed artistico ora deter- 
minate sta non soltanto nella singolare bellezza degli elementi di decorazione geometrica 
linvenuti, non soltanto - se la restituzione ideata pu6 avere attendibilita - nella disposi- 
z!one di raro tipo nella sovrapposizione dei portici; ma piu di tutto nell'esempio concreto 
che esso ci reca di uno di quei grandi peristili che nella campagna spesso sostituivano Tatrio della 
casa romana, il quale lungi dalla vita cittadina non aveva piu ragione di esistere nella forma 
ciiusa (3), e la cui conformazione planimetrica ad U nelle ville urbane e pseudourbane do- 
vette essere comune, ma ben poco rimane nelle vestigia antiche. Di questo modello del 
grande portico o della veranda, sporgente verso la campagna od il mare, nella fronte 0 
nel lato posteriore della villa, con due estremi avancorpi simmetrici, non mancano te- 
!timonianze dirette ed indirette, quali le descrizioni delle ville di Plinio (4) e di Cice- 
rone (5), e le rappresentazioni nei quaJri della Campania (6), nelle quali S2mbra trovare pra- 
tica applicazione un motivo prediletto della decorazione parietale romana di carattere architet- 
tonico; ed e il tipo le cui piu monumentali espressioni furono date dalla fronte della domus 
Augustana sul Palatino e da quel la del palazzo di Diocleziano a Spalatro. 



(1) Visconti E. Q., Opere varic. Milano, 1829, 
vol. II, p. 82. 11 Visconti ritiene che Popera cui il 
cippo serviva di basamento dovesse essere una 
copia di una statua rappresentante una leonessa, 
scolpita da Lisicrate Siclonio, di cui parla Plinio. 
II tipo della pietra indigena e la falsa ortografia 
dell 7 iscrizione starebbero ad indicare trattarsi di 
una copia e non di un originate. 

(2) Vol. XV, n. 1337; yedi anche Marini, Iscr. 
dot. n. 1085. \r 

(3) Cf. Vitruvio (lib. Vl*c.-Vll, 14, « In V&e Atria 
proxima januis solent esse ; *uri, ab pseudourbanis, 
s atim Peristylia; deindetunc Atria habentia circum 
porlicus pavimenta(tas) spectantes ad Palaestras et 
Ambulationes »; Vedi anche Varro. II, pr. 2. 



(4) Plinio, lib. II, ep. 17. Cf. F. des Avaux, Jjcs 
plans etc. des deux maisons de campagne de P/itte, 
London, 1707; Canina, Arch, romana* parte II, pag. 
252, tav. CCXL; Schinkel, Rekonstruktion-stw 
dien etc. in Berliner Architekten Album; H. Winne- 
feld, Tusci //. Lauren tinum des j. Plinius in Jahrb 
des K. deutsch. archacol. Inst. Bd. VI (1891), p. 200. 

(5) Cf; Carina, o\). cit., tav. CCXLI ; Schmidt, 
Cicero- Kit/en in Jahrb. f. d. Klass. Alter turn, V 
(189?), I, 328, 466. 

(6j* Cf. Mau, Geschichte der decoratwen Ma- 
le™ in Pompei. Berlin, 1882; F. Barnabei. La 
villa pompeiana di P. Fannio Sinistore. Roma, 
1 90 1 ; 'M. Rostowzew. Hellenistisch-rdmische Ar- 
chitektur Landschaft fRdm. Mitth. 191 1, 1,2). 
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LA RICOSTRVZIONE DELLA "VIGNOLA,, 

Tav. V-X. 



Una prima legge sulla zona monumentale di Roma presentata dagli On. Baccelli e 
Bonghi, fu votata dal Parlamento Nazionale fin dall'anno 1887; successive leggi del 1898, 
del 1907, nonche la nomina di una Commissione Reale (i), diedero forma concreta a si 
nobile iniziativa dovuta alle insistenze delPOn. Baccelli, acclamato presidente della Com- 
missione. 

Fu generale il plauso degli eruditi e degli artisti non solo, ma di quanti hanno vivo 
il culto per le nostre classiche glorie. 

Scopo, infatti, di quella nuova legge dello Stato era di sbarazzare da fabbriche in- 
dustriali, da rozzi edifici, che la speculazione aveva fatto sorgere, una delle piu classiche 
zone dell' Urbe, e impedire una invasione di costruzioni moderne, consacrando al culto 
universale nella grande valle fra il Celio e TAventino, questa splendida pagina di storia del 
mondo. 

L'attivita della Commissione Reale e dell' Ufficio Tecnico espressamente costituito (2) 
si svolse primieramente nelle varie espropriazioni ; ma subito seguirono le prime demolizioni 
e con queste i primi allarmi. 

Gia P Associazione Artistica fra i Cultori di Architettura ai primi di Maggio del 1909 
inviava una relazione alia Commissione Reale invocando delle varianti a delle deliberazioni 
gia adottate, per porre riparo ad alcuni pericoli che si nutrivano sulla esistenza di talune 
fabbriche, che si dicevano minacciate dal piccone e che risalivano a varie epoche: in essa 
principalmente si faceva menzione dell'edificio del Rinascimento detto « La Vignola », che 



(1) La Commissione Reale, e osi compista: 
O.i. Prof. Comm. Guido Baccelli, Deputato, Pre- 
side rite (Rappresentante il Comune di Roma) ; 
Conm. Ing. Aiberto Rocco, Ispettore Superiors 
del Genio Civile, Vice-Presidente (Rappresentante 
il Ministero dei LL. PP.); Prof. Comm. Rodolfo 
Lnnciani, Senatore; Comm. Ing. Guglielmo Vi- 



gnali (Rappresentanti il Ministero di Pubblica Istru- 
zione); Comm. Nicold Mercadante, Consigliere della 
Corte dei Conti (Rappresentante del Ministero del 
Tesoro). 

(2) Dircttore dell' Uffido Tecnico per la Zona 
Comm. Ing. G. B. Bruno Ispettore Superiore Ge- 
nio Civile. 
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e Corrado Ricci si recarono sul posto e V Agenzia Stefani il 1 3 dello stesso mese pubblico 
che la Vignola sarebbe stata conservata. 

* * 

Pero cosl non f u e cosl infatti non poteva essere ; per le esigenze delP attuazione del 
grandioso progetto della Zona, la Vignola dovette abbattersi, ma la Commissione Reale, 
mentre ci6 deliberava, prendeva formale impegno di ricostruirla rimettendo in opera tutte 
le esistenti decorazioni in travertino. 

La nominata Associazione Artistica fra i Cultori di Architettura, nell* Assemblea delF8 lu- 
glio 1909, plaudendo alia previdente e nobile idea di Guido Baccelli iniziatore della legge 
per la zona monumentale, sottoponeva a S. E. il Ministro della Pubblica Istruzione On. Rava 
una memoria contenente i voti degli artisti tutti per la concreta attuazione della legge, e 
al comma 3 di detta memoria si esprimeva cosl: 

« Si rispettino in ogni caso i monumenti ed i ruderi di qualunque tempo, i ricordi 
« d' Archeologia, di Storia, di Arte ; ed in particolare si proceda al pronto riattamento della 
« villetta cinquejentesca nota sotto il nome di « Vignola che nelle condizioni attuali, 
« dopo la iniziata demolizione potrebbe subire dalle intemperie danni gravissimi e forse la 
« rovina completi » (1). 

La palazzina fu rasa completamente al suolo e tutti i frammenti della sua elegante 
decorazione posti in un recinto chiuso e dati in consegna al custode della zona. 



La Vignola, una palazzina di piacere delFepoca cinquecentesca, sorgeva presso i chiostri, 
un di Basiliani, di S. Saba e di S. Balbina, assai presso le Terme Antoniniane. 

Essa, col suo portico di maniera dorica, e un belPesempio di quell' Architettura, che 
fiorl a Roma nella prima meta del Secolo XVI. 

Ignoto ne e Pautore, ed e errore il credere che sia dovuta alle seste di Giacomo 
Barozzi da Vignola, poiche se effettivamente la costruzione mostra il carattere dell* arte di 
lui, pur tuttavia, come si vedra in seguito, non corrisponde in tutto ai precetti ed a quei 
canoni dettati dal Iegislatore dell* Architettura. 

(1) SulPargomento scrissero Giuseppe Tomassetti, l'Arch. Giovannoni, A. Rossi, A. Bartoli ed altri. 

A mania — Anno VII. , 7 
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La piu semplice ipotesi e che il nome siale derivato dalla piccola vigna che circondava 
la casa, oppure, come anche opin6 il Tomassetti, dall'essere la sua architettura Vignolesca. 



La piu antica memoria che si ha di quel luogo, ne attribruisce la propriety a Gia- 
como De Nigris, dal quale lo acquist6 il nobile Prospero Boccapaduli per 300 scudi. 11 
piccolo podere componevasi di un giardino (viridarium) con una cisterna e di altri piccoli 
fabbricati di poco conto; la palazzina non esisteva, perche non se ne fa menzione nelPatto 
di vendita stipolato dal notajo Sano Perelli addl 24 febbraio 1538: in questo atto e anche 
specificato, che nel fondo vi era un altro antico fabbricato con che si vuole certamente 
alludere a ruderi romani dei quali quella zona e ricca (1). 

All' illustre istoriografo della campagna romana, Giuseppe Tomassetti, spetta l'aver 
identificato il fondo ed il proprietario che costrul la palazzina, Prospero Boccapaduli. 



Prospero, figlio di Evangelista, nato in Roma nel 1505, fu un nobile gentiluomo, sposo 
prima di Donna Diana, figlia di Francesco Caffarelli, e poi di Ersilia di Leonardo Leni 
congiunto del Cardinale Gian Battista; ebbe da questa seconda moglie nove figlioli : cinque 
maschi e quattro femmine. 

Prospero Boccapaduli, uomo di grande intelletto e appassionato della scultura, delTar- 

fN O 

chitettura, deir Astronomia e dell' aritmetica, copri a Roma pubblici Urrici di grande im- 
portanza. 

Essendo egli Conservatore, furono eseguiti i palazzi Michelangioleschi del Campidoglio 
e i principali lavori edilizi di Roma, come fanno fede alcune lapidi esistenti nel palazzo dei 
Conservatori. 

Cos! scrive il suo biografo Bicci (2), il quale aggiunge che Prospero, nella seconda 
meta della sua vita, ebbe a trovarsi in qualche angustia finanziaria che lo indusse a con- 
trarre dei prestiti. 

Tali brevi notizie, sopra riportate, ci sembrarono di una importanza non trascurabile, per 

ro -m 

la storia del fabbricato ora ricostruito. Come sopra fu detto, anonimo e restato Pautore 
della palazzina, mentre lo studio delle varie parti della sua compagine architettonica ci 

rH Q. 

(1) 1538-24 Februarius. Prosper Boccapadulius pro pretio scutorum 300, decern denariorum pro 
Nobilis vir emit a Iacopo de Nigris viro nobili Vi- qualibet scuto, Sanus Perellius notarius — in per- 
ridarium cum Cisterna alliisque aedibus ad cau- gamena — Bicci Famiglia Boccapaduli R. 1762, 
ponae, nec non aliud antiqum aedifici'um juxta et pag. 111. 

rivum aquae Appiae, extra ipsam Portam Appiam (2) Bicci opera citata pag. 101 e seguenti. 
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piedritto per ottenere la ricorrenza del sommo degli archivolti. Pure questo mediocre ripiego 
non e degno della sapiente regolaritii che il Vignola adotta nelle sue opere ed esige e pre- 
serve nei suoi precetti. Pertanto, V elegante, il grazioso prospetto che solo ha un sapore 
vignolesco, ci fa intravedere un imitatore, e nulla piu che questo. 

11 Bicci ci dice che il proprietario sopra ogni altra cosa si compiacque dell' architet- 
tura e scultura e che di queste fu molto intendente (i); nulla quindi di piu logico sup- 
porre che egli, nelPanno 1538, acquistando quel fondo per costruirvi un luogo di delizia, 
la sua villeggiatura, ne facesse egli stesso il disegno, imitando lo stile e la maniera di 
quel Giacomo Barozzi che, aveva gia lasciato tanta fama di se in Roma, donde s' era 
dipartito Panno innanzi e dove poi tom6 per compiere nell'LIrbe le sue opere maggiori. 



Ma la Vignola, che sorgeva nella pace delPAventino in quasi completo abbandono, 
nido di gufi e di volpi, solo nota ai pittori che cola si recavano a fermare sulla tela fugaci 
impressioni di colore ispirate da quelle classiche solitudini sature di ricordi e dalPasetto pit- 
toresco malinconico e severo, era un fabbricato incompiuto, infatti la sua decorazione esterna 
era rimasta a meta. 

LD 

La palazzina, di pianta rettangolare (m. 7,59 x 15,05), era posta in ango!o fra due 
viottoli, e Parea era racchiusa da un muro di cinta. I lati esterni, privi di ogni traccia 
decorativa, non avevano che tre ftnestre nel Iato maggiore, i due lati interni erano invece 

r- 

o en 
tN o 
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porticati. 

La decorazione di questo portico, un ordine dorico (intercolonnio con arco e piedi- 
stallo), non era completa: essa giungeva fino all' architrave, nessuna traccia v'era del fregio, 
della cornice, e nessuna vestigia della cornice di coronamento; negli altri due lati poi verso 
Pesterno; ogni decorazione mancava ed agli angoli della casina apparivano chiaramente i 

1 

distacchi e le immorsature dei conci di travertino, che dovevano venire in opera, ma che 
poi non vennero. 

L'edificio fu evidentemente ultimate alia meglio e coperto da tetto; solo le fmestre, 
disposte a caso ed alcune fuori il centro delle arcate sottoposte, ebbero stipiti, soglia e cor- 
nici di travertino, ma le loro sagome non appajono coeve al restante della fabbrica. Inoltre 
il tipo di costruzione dei muri del piano terreno differiva di molto da quello del superiore. 

1— 1 § 

Nel primo infatti le murature erano tutte in laterizio e a cortina fra gli archivolti delle 

i-H Q. 

fN £ 

, (1) Bicci, opera citata « lettere, e parole sparse dentro ai medesimi s 

Xo/a a. « Si trova ancora nelP archivio una co- « scorge, o che furono da lui formati; o che eg 
' pia, che non e cosi piccola di dUegni; i qu.ili, o « ebbe qualche parte nell'esecuzione di quelli » 
</ dalPocchio che e di carattere di Prospero, o dalle 
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di passare la sua vecchiezza, nella contemplazione delle classiche e medioevali memorie che 
lo circondavano. 



Passarono quasi due anni, e alia ricostruzione della Vignola pareva che piu non si 
pensasse: fortunatamente non fu cosl. La Commissione Reale mantenne Pimpegno preso 
e, piu d'ogni altro si adoperi) per la risurrezione del vago edificio cinquecentesco, l'illustre 
Senatore Rodolfo Lanciani, topografo insigne della Roma nostra. 

Si voile affidare alio scrivente Fambito incarico della licostruzione ; fu accettato con 
entusiasmo, per la letizia di poter far risorgcre un vero giojello della nostra architettura 
del XVI secolo. 



La Vignola, cosl come Paveva concepita il suo autore, era costituita da un piano ter- 
reno, sopraelevato dal suolo circostante da due gradini giranti i quattro lati, e da un piano 
superiore: 11 piano terreno, per due lati, era ornato da un portico ad intercolonnio Dorico 
con archi, pilastri addossati, abbinati agli angoli e muniti di piedistalli, ma della cui trabea- 
zione esisteva soltanto Farchitrave ; nessuna traccia del fregio e della cornice; la fronte, 
asimmetrica per nascondere Fambiente della scala, poteva tuttavia dirsi bene armonizzata 
nell'elegante insieme, da cui tutto spirava la sobrieta vignolesca. 

Questa decorazione del piano basamentale, cessava completamente lungo gli altri due 
lati, il minore dei quali era, come si disse, del tutto nudo di qualsiasi ornamento; solo il 
pilastro d'angolo risvolta\ r a accennando all'idea della continuazione, e Paltro lato, cioe quello 
opposto al principale, aveva tre finestre in corrispondenza degli assi delle arcate. Queste 
finestre avevano soglia sagomata sorretta da mensole, stipiti, fregio e superiore cornice retta 
pure da mensole in corrispondenza degli stipiti, il tutto in travertino. Ampie inferriate ip.r- 
genti e assai semplici, in ferro tondo e nodi, chiudevano le luci di queste tre finestre. 

II piano superiore, la cui costruzione appariva posteriore, mancava di qualsiasi motivo 
decorativo> soltanto le finestre, con soglia stipiti e cornici in travertino, erano elegante- 
mente sagomate. Di queste, due erano sul lato maggiore del porticato e corrispondenti ai centri 
delle due arcate di destra, e due irregolarmente poste sul lato del porticato minore; tre erano 
sul lato opposto al portico, e semplici feritoje nel quarto per dar luce alia scala. 

Un rozzo tetto, a quattro pendenze e a gronda assai sporgente copriva 1'edificio: il piano 
tjrreno componevasi di un solo ambiente coperto a volta a botte lunettata, con al centre 
uno stemma in marmo, del quale si parlera in seguito. Sulla destra una scala a tre rampe, 
con gradini di travertino, conduceva al piano superiore composto di tre sole camere prive 
Li qualunque interesse. 
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L' impresa era ardua, mancando dati precisi per una ricostruzione coscenziosa dato 
specialmente il clamore che s'era levato per l'avvenuta demolizione, e Paspettativa che vi 
era nel campo degli artisti per vederla risorta. Si ardl pur tuttavia tentare 1'impresa. 



Fu prima cura quella di far tornare alia luce le fondamenta della palazzina, gia 
interrate per la sistemazione dei nuovi viali. Si pote prendeme esatto rilievo e sullo spianato 
si cerc6 d' intravedere le tracce dello spiccato delle sopraelevazioni ; fu delineata per tal 
modo una pianta delle fondazioni ed un primo schizzo abbastanza ipotetico del piano terreno. 

Segui Popera lunga e paziente per riordinare i vari frammenti delle due fronti porti- 
cate, opera che costb lungo studio, fatto in continuo raffronto -;on le poche fotografie che 
costituivano gli unici capisaldi del lavoro da compiere. 

Sul prato, ove i pezzi vari delPorganismo architettonico giacevano, come si disse, nel 
piu completo disordine, ne fu fatta la ricomposizione, e le sparse membra, dopo lungo e 
diligente lavoro, tornarono al posto loro; su la verde radur.i si pote cosl avere il conforto di 
rivedere i disegni completi delle due fronti porticate delineati. Molti erano i pezzi mancanti, 
moltissimi quelli che non potevano tornare in opera perche schiantati e calcinati dalPazione 
del fuoco occorso alle varie aziende, che si erano avvicendate nel fabbricato ridotto a tanto 
misero stato. 

Superata questa principale diffieolta, ci dicemmo sicuri dell'esito e fu possibile a chi 
scrive disegnare regolarmente i prospetti del fabbricato. 



Si presento allora un quesito: la Vignola doveva ricostruirsi cosl com'era prima che 
fosse demolita, ovvero doveva completarsi in quelle parti per le quali si aveva sicuro 
indizio del pensiero del suo primo autore? Sottoposto tale quesito al parere della Eccrrn 
Commissione Reale, questa a pieni voti, accettando la proposta dal sottoscritto presentata, 
deliberava nella seduta del 13 novembre 19 10, che la cinquecentesca palazzina fosse ricom- 
posta aggiungendovi quelle parti decorative mancanti, delle quali si aveva certo indizio. 

Fu detto, che la trabeazione deirordine dorico del portico aveva il solo architrave con 
il suo listello e le sei gocciole o campanelle in corrispondenza dei triglifi del fregio: 
e pertanto era evidente Pesistenza del fregio con i triglifi. Per la cornice si propose adot- 
tare quella con i modiglioni perche piu ricca e piu confacente al tipo di un fabbricato 
isolato, di un fabbricato circondato da giardino, ove il gioco della luce si rende necessario 
per ottenere una maggiore vaghezza. E questa trabeazione si propose farla girare lungo tutto 
il perimetro del fabbricato, s guenjo gli attacchi d'angolo, che si riscontravano dalle fotografie. 
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eseguirsi di nuovo, mentre su gli altri fu messo un numero progressivo, corrispondente ad 
altro marcato sui vari conci in modo da rendere facile, sicura, ed al tempo stesso solle- 
cita Popera di fedele ricostruzione. 

Le cinque arcate del portico in tempi posteriori murate alio scopo di ricavarne un 
locale chiuso che, come si disse, era servito ad uso di magazzino, erano nei primi tempi 
munite di cmcellate in ferro; restavano ancora a loro posto i resti dei cardini a testimo- 
nial. Furono dunque proposte cinque cancellate di semplice disegno a ferri quadri posti 
per angolo, sormontati da lance, e barre di ferro piatto orizzontali con semplici ricci ed 
ornati seguendo Pesempio di tanti cancelli coevi esistenti in Roma. 

Per gli infissi delle porte e finestre si deliber6 di adottare un tipo della maggiore sem- 
plicita rilevandolo da palazzi romani della medesima epoca, e ci6 anche per le vetrate che 
si propose di esegOirle a piccoli quadretti e a liste di piombo, per i quali si pens6 di 
provvedere vetri effettivamente antichi, che si requisirono fra i resti di demolizioni di 
vecchie fabbriche. 

Secondo tali concetti fu presentato un progetto completo, che ottenne il plauso della 
Commissione Reale la quale dichiarandolo eseguibile in ogni sua parte, ne ordinava Pimme- 
diata esecuzione. 



Se la Vignola erasi dovuta demolire in forza di ragioni imprescindibili dettate dal 
grandioso progetto di sistemazione della Zona Monumentale, era pure necessario ricostruirla 
in quelle medesime condizioni d'ambiente per non falsarne di troppo Pubicazione. E dopo 
lungo discutere, sentito anche il parere di Corrado Ricci, geniale e coltissimo Direttore 
Generale per le Antichita e Belle Arti, si prescelse. il piazzale della Moletta, a sinistra del- 
l'ingresso principale della Zona, tra il fianco della Chiesa di S. Gregorio e i cancelli di 
recinsione della passeggiata. 

I lavori ebbero principio nel Settembre 1911. Fatto lo sterro per le fondazioni queste 
furono eseguite continue ed in calcestruzzo fino al piano di campagna, e poi in pietrame 
squadrato e ricorsi di mattoni per un'altezza di metri 1,20 sopra terra, dove si esegul lo 
spiccato, salvo a colmare poi questa differenza con terreno di riporto partendosi dal piano 
della strada. Per tal motivo Pedificio, recinto anche da un largo gradino in travertino, ve- 
niva ad essere sopraelevato dal terreno circostante per rendersi completamente visibile 
anche dal centro del vasto piazzale, che avrebbe avuto dinanzi. 

La ricostruzione, eseguita con ogni cura, fu condotta a termine nel settembre 19 12, 
cioe dopo un'anno dal principio dei lavori, e la fabbrica compiuta, come lo attestano le 
fotografie, e riuscita una fedele riproduzione di quella gia esistente e solo completata, 
come fu detto, in quelle parti che erano nella mente di Prospero Boccapaduli. 
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NOTE SV LA PITTVRA NAPOLETANA 



Innanzi il compiuto fiorire di Mattia Preti (161 3-1699) e di Luca Giordano (1632-1705^, 
tennero il campo della pittura napoletana gli artefici ch'eran nati entro Pultimo ventennio 
del secolo XV! e che s'accolsero in torno le tre personality maggiori di Jusepe de Ribera 
(1588-1652), di Massimo Stanzioni (1 585-1656) e di Andrea Vaccaro (1 598-1670). La scuola 
pittorica della quale furon vessilliferi questi tre maestri, pur nettamente diversi e distin- 
guish Tun dall'altro, serba legami a bastanza sicuri e talvolta anche evidentissimi con la 
scuola bolognese dei Carracci, con le forze alleate 0 reagenti ch'essa trov6 nel territorio 
artistico di Roma, e con 1'opera di Michelangelo da Caravaggio. Si tratta di legami sicuri, 
non di dipendenza assoluta. Per notare le diversi ta di spiriti e di forme che, com mist e 
alle simiglianze, la pittura napoletana del Seicento presenta con I'arte fiorita in Bologna 
ed in Roma, sarebbe almeno necessario investigar 1'opera di quei tre maestri, fissarne le 
caratteristiche eloquentissime, vagliar le nette distinzioni che individuano lo spirito e le 
forme di ciascuno. Bisognerebbe partire dalla ricerca delle simiglianze per giungere diret- 
tamente alia determinazione delle diversita. E bisognerebbe partire dalla delineazione pre- 
cisa delle individuality singole per giungere a stabilire i caratteri precipui della comunita 
artistica dalla quale esse emergono, e che in esse ha le sue origini vere e le sue piu chiare 
testimonianze. Ma pur senza penetrare in coteste disamine particolari, ci sara lecito accen- 
nare a qualche tratto del gusto estetico prevalente in Napoli nella prima meta del Sei- 
cento, e sol per quanto possa esser utile alia immediata finalita di queste note. 

Le origini locali della pittura seicentesca napoletana procedono da Giovan Battista 
Caracciolo, nato circa il 1570, quando ancora eran vivi ed attivi Marco Pino da Siena 
(c. 1 525-1 588) e Giovan Bernardo Lama (1 506-1 598), morto nel 1637, quando Ribera e 
Stanzioni affermavan pienamente il fiorire dei loro mezzi e della loro virtu. Con questo 
pittore Parte napoletana si divincola dal mondo artistico creato in Napoli dalPabondevole 
opera di Giorgio Vasari e di Marco Pino, per penetrar nel nuovo mondo che effondea le 
sue radici da Roma per la maestria dei Carracci e di Michelangelo da Caravaggio. Nel- 
Popera del Caracciolo si accolgono e si confondono elementi pittorici di origine caraveg- 
gesca ed altri di origine carraccesca con prevalenza facilmente riconoscibile dei primi. Piu 
tardi Massimo Stanzioni e Andrea Vaccaro daran testimonianza dei rapporti stabilitisi fra 
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la scuola bolognese-romana dei Carracci e la pittura napoletana assai piu che non 1'opera 
del Caracciolo che fu maestro ad entrambi; e d'altra parte il prevalere dell' influsso del 
Caiavaggio nella educazione artistica del Caracciolo, e Panaloga prevalenza riscontrabile 
nello sviluppo delParte del Ribera, basterebbero a spiegare in qual modo la maestria cara- 
vaggesca abbia voce sicura nella pittura napoletana del primo Seicento, come di una sotto- 
corrente ora piu ed ora meno palese nel terreno delle sue forze attive. Ma quel che piu 
importerebbe notare e ci6 che i pittori napoletani videro nelPopera del Merisi, ci6 che ne 
accolserc e ne seguirono; e forse quel che essi non curarono non accolsero e non segui- 
rono di quelPopera potra darci qualche utile barlume pel riconoscimento dello spirito secondo 
il quale operarono. 

L'opera di Michelangelo da Caravaggio (i) procede dalla varieta coloristica, ottenuta 
con ricerca di tinte nette morbide e nutrite, alle violenti opposizioni della luce alPombra; 
dallo squillare d'una chiarita solare su candidi lini o su tenere carni della giovinezza al 
rilievo energico che le figure robuste agili e nervose acquistano balzando dalP ombra, gia 
annunziato dalla concezione essenzialmente scultorea di talune figure, come il David della 
Galleria Spada, il Battista della Galleria Doria, il gruppo dei martiri nella Chiesa dei 
Santi Quattro in Roma. E da quel gioco d'ombre e di lumi che a poco a poco andava 
ad annullare ogni ricchezza di tavolozza, da quella apparizione di figure che sembran fiorire 
e comporsi nella luce dopo aver dilacerato il velame d'ombra che le concludeva e ancora 
in parte le tiene, fu breve il passo a quelle figurazioni sceniche tutte velate di scuri sva- 
rianti fra brune masse e transparenze grige ove la luce scende rigida e netta come da 
uno spiraglio invisibile e batte con violenza sopra una zona corporea, su biancore di lini, 
su metalliche variazioni di corazze soldatesche — come nella Ncgazione di San Pietro 
della Certosa di San Martino in Napoli. Questo per la tecnica e per la visione scenica e 
figurativa. Quanto al suo caratterere intrinseco, Popera del Merisi presenta, accanto alia 
Deposizione della Galleria Vaticana e alle Isiorie di San Matteo in San Luigi dei Fran- 
cesi, il cesto di fronzute frutta della Pinacoteca Ambrosiana: accanto alia pittura chiesa- 
stica, informata tuttavia a un senso vigoroso del dramma umano e a rappresentazioni ener- 
gicamente natural istiche delle dramatis personae, la manifestazione estrema della « pittura 
di genere », ove non h piu un contenuto che si esprima in adeguata forma ma una sem- 
plice combinazione di cose naturali prese a pretesto d'un accordo di colori, d'un sorridere 
vivo di grappoli brillanti fra i pampini, sopra uno sfondo eguale di tinta grigio-fulva. Fra 
questi due punti estremi — fra la pittura naturalistica che si sommette alia significazione 
del fatto sacro traducendolo in fatto semplicemente umano, e la pittura che si distacca 
da qualsiasi preoccupazione di contenuto — h tutta una serie di quadri nei quali va ri- 

(i) Su Michelangelo da Caravaggio v. gll Studi di Lion. Venturi, in Arte, 1910, pag. 191, 268, 
e In Boil. d'Arte, 1912. 
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cercata la nota dominante dello spirito cui s f inform6 l'opera di quel pittore che un critico 
inglese acutamente addit6 quale precursore lontano di Manet e di Courbet (i). Una gio- 
vine donna addormentata in una zona di luce vivida; e il suo sonno e triste, e grave e 
Pabbandono che tiene tutto il corpo e si rivela nella postura delle mani delicate. Un re- 
cesso campestre ove la Madonna dorme un suo sonno stanco tenendo sul grembo il Bam- 
bino addormentato anch'esso; piu in la un candido angiolo giovinetto suona il violino, 
San Giuseppe gli regge con le due mani il testo musicale e segue con occhi avidi il suo 
gioco, mentre Pasinello e intento a quella correntia dei suoni, e Pumano occhio tien fiso 
anch'esso sul messaggero della musica dei cieli. Un giovinetto David che tiene acciuffata 
la testa enorme del gigante trucidato; e guarda innanzi a se con lucidi occhi velati di 
malinconia pensosa. Un altro David dal bellissimo corpo, che siede stanco dopo P impresa 
ardita e contempla il capo reciso di Golia quasi con un senso di disgusto e di pieta. II 
Battista adolescenle, seduto alPombra d'un albero, con attitudine d* indolenza, con un sor- 
riso sereno nel volto, con lo sguardo che sembra vagare nel vuoto come di chi guardi 
entro di se a seguire il filo d'un pensiero limpido. 11 Battista ancora, che si volge viva- 
cissimo nella vibrante energia del corpo solido e giovine, nelPatto di abbracciare un ariete. 

r-- 

Una giovine donna in piedi, che suona un leuto, eretta nel corpo, con la testa in dietro 

o 

riversa, con le mani nervosamente contratte su le corde dello strumento come a significare 

o 

la tensione di tutti i nervi sotto Peccitante carezza musicale, con gli occhi fissi nel vuoto, 
con la bocca quasi dolorosamente dischiusa a here Paria vivificata dal suono. Una fine donna 
che gioca a dadi con un giovine pensoso, e sembra illanguidire sotto il penetrante sguardo 
passionale del suo compagno. Un gruppo d'uomini che giocano. Un'accolta d'uomini che 
suonano strumenti vart. Una giovinetta delicata che trae musica dal suo leuto con fervore 
pieno, e piega la testa gentile come a meglio percepire il suono che s'esprime al tocco 
delle sue mani. Un'altra giovine donna che suona la mand61a, un po* languida nel suo 
sorriso e languida nel gesto delle mani lunghe e belle; e innanzi a lei son frutta sparse 

^ to 

e luminosi fiori. Una madre che fila e si volge a guardare il cuclto della figlia giovinetta 
che le e d'accanto, intenta alPopera col fervore che Pinesperienza accresce. — Questi ed 
altri' quadri piu o meno simili constituiscono quella parte delPopera caravaggesca che e 
piu prossima alio spirito del pittore insofferente di giogo, e che spesso fornl motivi secon- 
dari alia produzione artistica destinata a luoghi sacri o.dedicata alia memoria di sacre 

o 

istorie: pittura semplice e fresca, fatta per gli occhi e non per il pensiero, il cui movente 
non fu nella significazione di un sentimento mistico o di un'alta vibrazione di vita umana, 
ma solo nel fascino pittorico fatto fine a se stesso; e che sceglie questo o quel soggetto 

O £ 

in quanto pu6 esser mezzo piu immediato alia manifestazione di quel fascino pittorico, di 

o ^ 

un bel gioco di luci in torno a una semplice figura umana presa dalla vita comune o ad 
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(i) B. Berenson, North Italian painters of the Renaissance, pns. 151. 
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un'accolta di piacevoli cose che possano offrire ai sensi gaiezza e varieta di colore, armonie 

di linee e sorriso di apparenze semplici e serene. 

Un pittore contemporaneo definl una servile imitazione da Giorgione le pitture operate 

dal Merisi in San Luigi dei Francesi ; ma in verita ci6 che unisce il Caravaggio al grande 

veneziano, e alFopera di artefiti noti eJ ignoti che secondo il suo spirito operarono, e da 

ricercarsi special mente — come gia fu detto — nel carattere che informa quella parte 

della sua produzione alia quale abbiamo accennato. Mentre 11 pittore ribelle si svincolava 

dalla tradizione artistica alia quale rimanevano avvinti i suoi contemporanei, senza riuscire 

a creare un'arte nuova ne adeguata all'altezza di quella alia quale intendevano inspirarsi, 

anche risaliva alle origini poetiche ed idilliache della pittura di genere, a quel modo giorgio- 

nesco di trattare un soggetto « nor for the story, nor for the display of skill, nor for the 

obvious feeling, but for the lovely landscape, for the effects of light and colour, and for 

the sweetness of human relations ». (i) Mancarono a lui due elementi di capitale importanza 

nella pittura giorgionesca : gli manc6 quel che pu6 dirsi il presentimento della bellezza, quel 

senso della bellezza, anteriore alia ricerca empirica, che ha tanta parte nel culto della nuda 

e solenne belta feminea materiata di trame d'oro e d'ambra chiara e di sangue, che 

fu proprio ai pittori di Venezia; ne seppe dedicare il suo pennello alio sviluppo del pae- 

saggio come Giorgione e i suoi seguaci lo intesero, suggestivo negli sfondi luminosi e nelle 

masse arborate, intimamente connesso alia vita delle persone umane presentate nel quadro 

tutto fresco d'aria umida e d'acque mormoranti nelle fonti e nei canali erbosi. Ma nella 

sua predilizione veramente giorgionesca per soggetti musicali, per spensierate persone che 

languono in ardenza di passione o in. dolcezza di musica, nel suo culto dei fiori freschis- 

simi di rugiada, delle frutta saporose di maturita, della solida ed agile forma umana e delle 

tinte semplici e gaie, egli apriva la via di salvezza lungo la quale Parte nostra avrebbe 

potuto dare i suoi piu lieti sorrisi, poiche non era piu lecito percorrer con grande fortuna 

le alte vie che avean condotto al culmine supremo abitato dallo spirito di Michelangelo. 

Or cosa e passato di tutto cn nella pittura napoletana dei primi seicentisti, che tut- 
ti u 

tavia parvero volgersi al Caravaggio come a ricca fonte che di se potesse abbeverare il loro 
campo lasciato arido dai predecessori locali del secolo XVI ? Parrebbe che, primi fra gli altri, 
i pittori napoletani avessero dovuto accogliere nella maniera piu larga e piu pronta lo schietto 
richiamo del Merisi ; e che sotto Pinflusso di questo pittore tutti gli elementi di « napoli- 
tanita » che si presentano con una certa costanza nella pittura nostra anteriore al Sei- 
cento, avessero dovuto fiorire tutti insieme, d'un tratto, a comporre le trame luminose del- 
Parte nuova. Ma quegli antichi e perenni elementi spirituali che fecero i napoletani piu 

O £ 

sensibili alia pittura senese del Trecento, tutta narrativa e riccamente decorata e gem- 
mata, che non all'arte limpidamente dramatica di Giotto; che con vivacita li sospinsero 
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(i) B, Berenson, Venetian painters of the Renaissance, pag.32. 
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verso Parte incisivamente realistica e ricca di ori e di smaglianti colori dei quattrocentisti 
fumminghi e catalani; e che li fecero ammiratissimi della scultura policroma spagnuola e 
delle terrecotte colorate di Guido Mazzoni, ove Pespressione individuale venla spinta fino 
alia smorfia fissata nella solida materia, e portata fino alPestremo limite la gara fra la forma 
creata dalParte e quella vivente e mobile creata dalla natura: tutti quegli elementi di « na- 
politanita » che, irresistibilmente e sempre, sospinsero i napoletani a concezioni naturali- 
stiche del Parte e alia pittura di genere, vivono anche piu fortemente che non prima nella 
pittura del Seicento, ma senza liberta vera, senza schiettezza completa, involuti pur sempre 
nei modi della pittura chiesastica, commisri alle forme tradizionali che i Carracci e i loro 
seguaci tentarono di risollevare a piu ricca vita di su le nebbie dei « manieristi » del Cin- 
quecento estremo. 

Vedremo, in un'altra serie di note su la pittura seicentesca napoletana, in qual modo 
e con quanta energia e con qual frutto di vita, quegli elementi di napolitanita s'affermino 
sia nei Pespressione umann che nella plastica delle forme a creare la d'wersitk della pittura 
napoletana di quel tempo rispetto a quella romana di origine carraccesca. Per ora c'im- 
porta soltanto notare che del Caravaggio i napoletani si fermarono a considerar solo quelle 

cn 

opere ove la varieta coloristica si tramuta in varieta digradante di piene ombre in torno 

LD 

a violenti battiti di luce; e soltanto quei quadri ove il suo realismo si stacca da liete e 
semplici e serene apparizioni di vita e penetra rudemente e violentemente neil'ambito delle 
rappresentazioni sacre. E c'importera notare soltanto, per ora, che pur avendo gli occhi fissi 
alle fiorite e alle fortune delPopera dei Carracci e dei loro discepoli, essi non ebbero' 
sguardo ne pensiero per quella larga serie di dipinti nei quali Annibale Carracci PAlbani 
e il Domenichino e il Lanfranco andarono elaborando e sviluppando il paesaggio classico 
italiano accanto al paesaggio fiammingo italianizzantesi di Paolo Brill, fino a raggiungere 
Ie piu squisite fmezze .di tocco nella ricerca degli effetti di lontananza e delle transpa- 
renze aeree e nella vita dei tronchi e delle chiome arboree pregne di freschezza viva. 
Nulla essi videro e nulla accettarono di ci6 che nelP opera del Caravaggio e dei Bolo- 
gnesi v'era di piu nuovo, di piu libero e di men prossimo alle tradizioni del tardo Cin- 
quecento — nulla di ci6 che costituiva, sia pur frammentariamente, una parola nuova che 
Parte italiana diceva in Roma negli albori del secolo XVII. DelParte loro i napoletani ac- 
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cettarono soltanto ci6 ch'era continuazione logica delParte cinquecentesca, ed anzi quel che 
esattamente rispondeva agli spiriti e agli ideali della Controriforma. E benche i loro com- 
mittenti non fossero soltanto i monaci di San Martino o le suore della Trinita o i con- 
ventuali di San Paolo, questi primi seicentisti napoletani composero una pittura austera 
ed ombrosa, cattolica e claustrale, lontana dalla gaia vita popolesca ebra di musica e di aria 
aperta; lontana anche dalla varieta pittoresca dei colli calcarei e tufacei che abbracciano il 
golfo, e dalPopulenta Campania arboratissima, « in tristitia hilaris, in hilaritate tristis » come 
il perfetto eroe che fu suo figlio. pur sempre nei popolo dei santi afflitti, degli anaco- 



Ausonia Anno VII. 20 

fD 



Goi>gle 



I Digitized by ' Original from 



UNIVERSITY OF MICHIGAN 



cu 



reti rattristati e adusti, dei monaci adoranti, delle giovani martiri e delle Vergini addolorate, 
che noi dobbiamo procedere alia ricerca delle espressioni piu vive di umanita alle quali 
furon atti cotesti primi seicentisti. E certo non cercheremo le loro caratteristiche costanti, 
la loro fisionomia piu vera, in quella ironica composizione dello Spagnoletto (mus. di Na- 
poli) ove un asino ragliante fa da araldo ad un sileno dalla ventraglia oscena; o nella 
Lucrezia (mus. di Napoli) e nella Susanna (mus. di Frankfurt a M.) di Massimo Stan- 
zioni ricalcate di su i modelli del Reni (Gall. Spada) e dello Zampieri (mus. di Berlino); 
o in quel suo Baccanale del Prado, ove tutto v'e da considerare fuor che una manifesta- 
zione adeguata e viva di quello spirito bacchico che con tanta prepotenza di ebrezza e di 
carnalita s'afferma in affini composizioni del Rubens. E in fine, mentre in taluni dei piu 
squisiti quadri dei Carracci e dei loro prossimi il paesaggio prende il sopravvento su la 
rappresentazione religiosa; e mentre Paolo Brill si emancipa dagli episodi sacri che ve- 
donsi nei paesi squisitamente composti in Santa Cecilia in Trastevere, e dipinge puri e 
semplici paesaggi nelle lunette della Cappella Sista in S. M. Maggiore e in quelle della 
Cappella contigua al Sancta Sanctorum alia Scala Santa, i nostri pittori evitano ostinata- 
mente di porre nei loro quadri un sorriso di cielo effuso sopra un sorridere di verde, pur 
quando la composizione si presta ad accogliere quella grazia della natura e quella gioia 
degli occhi: e appena nudi tronchi spezzati ed aspre linee egualmente nude alPorizzonte 
accompagnano talvolta le loro scene o le loro figure, quando il fondo del dipinto non resti 
chiuso in una eguale effusione d'ombra. 

Spettava ad un'altra generazione di artisti — a quelli nati entro il primo ventennio 
del secolo XVlf — uscire dalla chiusa cerchia entro la quale si svolse Parte dominata dalla 
maestria del Ribera e dello Stanzioni, e creare un secondo momento storico della pittura 
napoletana seicentesca. A tale generazione appartennero Aniello Falcone (n. 1600), Do- 
menico Gargiulo (1612 - c. 1675), Salvator Rosa (161 5-1673) e Bernardo Cavallino 
(1622-1654). 

II. 

Parlando in altra sede delParte di Bernardo Cavallino (1) gia notammo ch'egli occupa 
un posto mediano tra il mondo del Ribera dello Stanzioni e del Vaccaro e quello della 
generazione successiva onde fiorl Salvator Rosa come una delle figure centrali di tutta Parte 
italiana del Seicento. I suoi quadretti constituiscono in verita il passaggio piu armonico 
dalla pittura dei suoi maestri a quella dei paesisti, dei battaglisti e dei pittori di scene 
popolesche; e benche egli sia il piu giovine fra i pittori maggiormente notevoli della ge- 
nerazione del primo ventennio del Seicento, parlare di lui dopo di Aniello Falcone 0 di 

(1) A. DE Rinaldis, B. Cavallino: Napoli 1909. 
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Salvatore Rosa o di Micco Spadaro significherebbe interrompere quel filo della continuita 
storica che si compone di su le caratteristiche delle opere anche meglio che di su le suc- 
cession cronologiche intese con strettissimo rigore. 

Molto deve il Cavallino a Massimo Stanzioni e ad Andrea Vaccaro ; ma ha il pregio di 
inspirarsi a quanto e piii fresco e piu vivo nell'opera loro, piu informato ad espressioni 
spontanee di grazia e di vivezza : e di qui egli procede verso l'elaborazione personalissima 
dei suoi mezzi espressivi, rappresentando quasi sempre istorie sacre o episodi biblici co- 
stantemente concepiti come altrettanti soggetti di pittura di genere. D'altra parte, e ap- 
punto nella elaborazione di quanto e piu personale nell'opera sua ch'egli richiama alia 
mente qualcosa del colorismo e del chiaroscuro caravaggesco. Non solo nella elegante 
Giuditta, ma pur nei suoi fondi grigio-avana, nei suoi gialli e nei suoi marroni, in talune 
tinte nette ove la varieta cromatica e soltanto creata dai velami del chiaroscuro, e nella 
sua maniera di far penetrare la luce vivida negli ambienti chiusi — che ora s'accentua su 
I'elemento principale del dipinto, ora traversa la scena dando rilievo speciale a qualche 
forma, accendendo note squillanti di colore, dando animazione piu viva a qualche gesto — 
noi ricor.osciamo una sua certa orientazione verso il Merisi, che lo tenne pronto a ricevere 
qualche benefico influsso veneto e fiammingo da lui accolto con spirito sveglio di vivace 
assimilazione. 

Fu probabilmente la grande predilezione ch'egli ebbe per l'ambiente casalingo, per il 
gioco della luce che da una porta dischiusa penetra nelle zone d'ombra, che non lascid al 
Cavallino il modo di sviluppare con continuita sufficiente la pittura di paesaggio. II paese 
appare nei Ratio dEuropa (propr. Romano), nei tondi con due scenette della « Gerusa- 
lemme liberata » (Monaco di Baviera), nei S. Sebastiano cur at o dalle donne (Mus. di 
Napoli), ed anche piu nei quadro di egual soggetto recentemente acquistato dalla Galleria 
Naz. di Roma e nei Buon Samaritano del Museo di Napoli: ma tuttavia gli elementi 
paesistici di cotesti quadretti son troppo lievemente variati e sviluppati perche del Caval- 
lino sia lecito parlare in particolar modo come di un pittore paesista. Le lontananze son 
sempre da lui vedute in qualche linea leggera di colli verdazzurrini talvolta velati tenua- 
mente in grigio: vi si illumina al di sopra una tinta rosea di crepuscolo; ma in generale 
il cielo non gli appare nella sua azzurrita se non traverso qualche biaucicare di nuvolette 
sparse, o per lembi vividi che si disvelano nei dilacerarsi di grosse e pesanti nuvolaglie 
striate di color fulvo con trasparenze bionde o plumbei riflessi. Gli alberi sono ammassati 
in cespugli e macchie di piena fronda, ispessiti si che la luce non li penetra e non li 
traversa ; e variano tra un monocromato verde-cupo che nelle f rasche esteriori svaria in tinte 
giallo-marrone, e un monocromaro marrone awivato qua e la da qualche tocco verde sfumato 
e talvolta schiarito fino a lieve tonalita bionda nella luce. E la frasca, in fine, che trat- 
tata a brevi colpi di pennello si delinea a foglie larghe e quasi tondeggianti nei Samari- 
tano, tende a perdere ogni vera delineazione nei 5. Sebastiano della Gall, di Roma, ove 
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grossi e rapidi tratti di pennello la rendono in masse dilacerate e sfumanti sopra lo sfondo 
del cielo, le cui dense nubi ne accolgono la tonalita per attenuarla e impallidirla nel- 
I'azzurro. Se volessimo trovare un riscontro a cotesti fondi paesistici del Cavallino non ad 
altri potremmo pensare che a Domenico Gargiulo, al quale ci richiamano subito le lonta- 
nanze montane e la tonalita del cielo e quelle ammassate e trasversali nuvolaglie fulve e 
bionde che dilacerandosi Iasciano sorridere 1'azzurro. 

Mentre frattanto ci e possibile di studiare, ed anche di precisare e limitare i rapporti 
che passarono fra il Ribera, lo Stanzioni, il Vaccaro e Bernardo Cavallino ; e mentre per gli 
elementi del passaggio possiamo stabilire qualche contatto fra taluni suoi quadri e Parte 
di Domenico Gargiulo ; nulla sapremmo dire delle relazioni che potettero esistere fra Popera 
sua e quella del capostipite della scuola verso la quale armonicamente egli ci conduce, 
quando ci partiamo dalParte dei primi seicentisti napoletani. Anche Aniello Falcone, di 
ventidue anni men giovine del Cavallino, dipinse in piccoli quadri o in brevi scomparti 
murali istorie del Vecchio Testamento ed episodi della Gerusalemme liberata ed un martirio 
di San Gennaro ov'era parte preponderante il paesaggio della Solfatara; e come il Caval- 
lino prendeva varie di quelle storie a pretesto di qualche vivace e raccolta scena di interno, 
il Falcone le prendeva a motivo di qualche scena di battaglia. Ma poco o nulla noi cono- 
sciamo ormai di Aniello Falcone, che si partiva dal San Michele della sagrestia del Gesu, 
« studiosamente condotto a fine benche con maniera alquanto duretta e risentita nei con- 
torni », per giungere alPaffermazione piena della pittura di battaglia emancipate dai modelli 
classici, traverso una serie di opere che non doveano essere dissimili nello spirito informa- 
tore da quelle di Bernardo Cavallino. B. de Dominici lo fa discepolo del Ribera, e circa 
i suoi rapporti col Cavaliere d'Arpino, venuto fin dal 1589 a dipingere nella Certosa di 
San Martino, ripete piu 0 meno esattamente quel che racconta delle relazioni stabilitesi in 
Napoli fra Giovanni Lanfranco e il giovinetto Salvator Rosa. Or che il Falcone abbin 
studiato col Ribera e che anzi lo abbia imitato con successo, noi non posiiamo affermare 
0 negare; ma e molto probabile che cotesto discipulato riberiano debba tenersi nel mede- 
simo conto di quello cui accenna lo stesso biografo parlando della educazione artistica del 
Rosa. 6 probabile invece che al Cavaliere d'Arpino dovesse qualcosa il Falcone, e che, 
animato dagli esempi suoi, si educasse alia pittura di battaglie, seguendo la tendenza natu- 
rale che lo spingeva a dipinger cavalli e guerrieri armati con efficacia grande. Non v'ha dubbio 
che Aniello Falcone debba considerarsi come il corifeo primo della nuova pittura seicentesca 
napoletana, e che in particolar modo debbano a lui connettersi, come a precorritore imme- 
diato se non come a maestro vero e lungamente seguito, quei vari pittori di battaglie che 
lavorarono accanto a lui e a Domenico Gargiulo e a Salvator Rosa giovine, e dei quali 
conosciamo il nome solamente oppure non precise caratteristiche di stile — Andrea di 
Leone, Carlo Coppola, Marzio Masturzo. Non e questo il momento opportuno per avven- 
turarci alia disamina dei molti quadri ritraenti scene guerresche, che furono attribuiti senza 
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sicurezza a quei pittori o ad Aniello Falcone o al Rosa, onde .trarne qualche considerazione 
valevole per la storia dell'arte napoletana: in verita essi constituiscono un campo inesplo- 
rato, ove tutto e ancora da cercare, da chiarire e da determinare, e nel quale sara neces- 
sario procedere partitamente ed a piccole tappe. Ma poiche ci e necessario toccare qui 
deirombrosa figura di Aniello Falcone, sara lecito domandarci se sia possibile considerar 
insussistente qualsiasi rapporto fra cotesto pittore e Salvator Rosa, come vorrebbe l'Ozzola(i). 
B. de Dominici pone con sicurezza il Rosa fra i discepoli di Aniello Falcone; ed anche 
afferma che i « professori medesimi abbagliansi talora credendo di Aniello alcune battaglie 
che sono opera di Salvatore, e ancora restano in dubbio le due bellissime battaglie di 
Costantino Magno che sono in casa del Duca di Laurenzano, se siano del Rosa o del 
Falcone ». B. de Dominici si mostra esplicitamente propenso a credere del Rosa quei due 
quadri, dei quali uno solo e rimasto e trovasi in Napoli presso il conte Galanti ; ma il 
fatto che fra tante sciocchezze da lui lasciateci in retaggio vi son anche buoni giudizi 
suoi nei riguardi della pittura di genere della quale ei particolarmente s'intendeva, ci induce 
a ritenere che qualcosa di vero dovea esservi nei rapporti da lui posti tra Parte del Fal- 
cone e Topera primissima del Rosa. Sentiamo ora il Dalbono, abbastanza esperto delParte 
napoletana dei secoli XVII e xvm e che ebbe modo di osservar molti quadri del Falcone 
pria che andassero dispersi in varia guisa(2). « Debbo osservare — scriveva — com'egli 
usasse due maniere che io stimo rappresentassero due tempi: nei primo e nel genuino 
suo tipo egli e biancastro, attintato in chiaro, con figurine le quali s' intagliano, per cosi 
dire, sui fondi: nel secondo e caldo, con arie infuocate alPorizzonte, con fusione assai 
vivace ». Al primo tipo appartengcno senza dubbio i due quadretti del Museo di Napoli 
che a quel pittore son per vecchia tradizione atttibuiti; al secondo doveano appartenere 
opere non giunte sino a noi e che poteano giustificare i rapporti posti tra I' « Oracolo 
delle battaglie » e la giovinezza prima di Salvator Rosa: il quale tuttavia dovette oltre- 
passare assai presto i modi del suo precorritore cominciando dal rafforzare la tonalita gene- 
rale dei dipinti e i valori cromatici delle figure. « II Rosa piu copioso — dice lo stesso 
Dalbono — mette insieme le masse con getto animosissimo ; ma Aniello Falcone, piu 
sapiente, ritrae con rm»ggior precisione, si ferma sulla corazza sullo scudo sulFelmo. noto 
ancora che le teste dei cavalli di Falcone peccano alquanto di lungo, quelle di Rosa sono 
piu corte. In quanto al minuto pennelleggiare, il pennello di Rosa forse non ha pazienza 
di ritrarre il sottile. In generale nelle teste, nelle braccia e nelle armi quelle minutezze 
delle quali si rende interprete Aniello col suo discepolo Andrea de Leone non si trovano 
in Salvator Rosa ». La conclusione dello scrittore e che « Salvatore non e allievo del 
Falcone », o meglio che « se Rosa e discepolo di Falcone lo e per poco ». Noi oggi non 

(i) L. Ozzola, Vila ed opere di Salvator (2) C. T. Dalbono, Ritomi suit* arte antica 
Rosa. napoletana , Napoli 1878. 
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abbiamo alcun argomento adatto a cancellare il giudizio del vecchio critico napoletano o 
ad oltrepassarlo con negazioni ch'egli non giunse ad enunziare. Ne d'altronde ci e possi- 
bile staccare nettamente la prima educazione artistica di Salvator Rosa dalFambiente napo- 
letano nel quale egli s'afferm6 prima; ne ci e agevole supporre che nessuna presa aves- 
sero sul suo spirito giovine gli esemplari d'arte rispondenti alia sua tendenza naturale ed 
alia sua prima passione, che specialmente per opera di Aniello Falcone si operavano in 
Napoli ov'egli visse il primo ventennio di sua vita e dove torn6 dal 1637 al 39 dopo sol due anni 
di assenza. Bisogna invece pensare che i rapporti passati tra il Falcone ed il Rosa dovettero 
essere almeno della portata che pu6 esser consentita dalla istintiva indipendenza di uno 
spirito autodidatta quale fu il grande paesista e battaglista napoletano. Ed e certo che gli 
esemplari del Falcone, la virtu suggestiva delF « ambiente » da costui creato, dovettero far 
sbocciare nel suo spirito il gusto vivissimo per la pittura di scene guerresche; e che in 
fine non sara difficile scorgere comunanze di motivi, di atteggiamenti e di dettagli vari fra 
opere giovanili del Rosa e quadri anonimi 0 incertamente attribuiti che dovettero uscire 
dalla scuola di Aniello Falcone e che d'altronde mostran chiaramente, nella composizione 
generale e nei dettagli, di non esser derivati dalle opere ove si affermarono le caratteri- 
stiche specifiche dell'ingegno e dell' arte di Salvator Rosa. 

Benche di Aniello Falcone e della pittura di battaglia noi dobbiamo qui solo accen- 
nare di passaggio, e certo che di lui e dell' arte sua poco piu potrebbe dirsi di quanto ora 
diciamo. Delle due pitture viste dal de Dominici nella cupoletta della cappella dei prin- 
cipi di Santagata in S. Paolo dei Teatini, delle battaglie dipinte in due lunette nel chio- 
stro di San Paolo e in quello di S. Agostino alia Zecca, non v' e che poco da osservare ; e 
il San Michele frescato nella sagrestia del Gesu Nuovo e insufficient^ a rivelarci caratteri 
specifici di un artista, e specialmente di un pittore che dove la sua fama e la sua 
maestria ad un altro tipo di arte. Ricordiamo qui le due piccole scene soldatesche del 
Museo di Napoli, a lui attribuite da gran tempo per antica tradizione di inventari. 11 primo 
presenta un gruppo di cavalieri spagnuoli dai larghi cappelli piumati, fermo sopra un'al- 
tura in penombra : un trombettiere avanzato innanzi il gruppo e tutto in luce, montato su 
cavallo bianco, vestito di rosso e d'azzurro: dall'altura discende e si dirige verso il fondo, 
in linea serrata, una colonna d'uomini d' arme. Ogni macchietta h segnata con tocco pre- 
ciso e delicato nelle transparenze un po* grigie dell' aria. L'altro quadretto rappresenta una 
battaglia che si svolge fra terra e mare: gruppi di cavalieri si avanzano rapidi verso il 
fondo ; i cannoni fumano e fiammeggiano da un'altura e su la riva ; i navigli si delineano 
finemente, in lontananza, nell' effusione di una tenera luce grigio-azzurrognola, con riflessi 
perlacei ed opalini. V'e molto movimento nel tutto, molta vita, e grazia e vivacita nelle 
macchiette, erTicacia di tocco nelle lumeggiature delle corazze, delicate gradazioni di tinte 
e di luci nel fondo. Manca, specialmente in questc secondo dipinto, quella ricerca di va- 
rieta cromatica che distinguera poi i pittori di battaglie sopra tutto per le raffinatezze 
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tecniche cui seppe giungere Salvator Rosa nella elaborazione continua ed intensa dei suoi 
mezzi espressivi; ma v'e quell* amore del sottile, del tocco fine, degli effetti di lontananza 
bene studiati, che secondo il Dalbono fu carattere precipuo e fondamentale di Aniello 
Falcone; e v'e nel tutto qualcosa che fa subito pensare alio studio preparatorio condotto 
su incisioni di soggetto affine (ed in ispecie su quelle del Callot) ch'ebbero larga diffu- 
sione in tutta la prima meta del Seicento. Un rapporto sui battaglisti napoletani non potra 
esser valevole se discompagnato dalla disamina di quanto si pu6 conoscere di Filippo Llanos, 
che fu anche pittore di battaglie e che oggi pu6 almeno essere studiato come incisore se 
non come pittore; e di Antonio Tempesta, le cui stampe furon publicate ad Anversa nel 1612 
e che neir opera sua conclude il logico ed armonioso passaggio dalla scena guerresca di 
tipo classico alia concezione piu libera e personale che fu propria ai secentisti ; e di Jacopo 
Callot che al Tempesta tolse vari motivi e li raffin6 nel calore del suo spirito, nel tocco 
del suo gusto, nella grazia e nella squisitezza della sua tecnica; e di Stefano della Bella 
che del Callot seppe esser seguace assai degno e di fine gusto. Basterebbe tuttavia pen- 
sare al Callot, che sovrasta su tutti gli altri, che riassume rielabora vivifica i piu fini ten- 
tativi di composizione e di tecnica, e riconoscere il sapore della sua arte in quelle masse 
animate che si muovono e si spostano e si snodano lontano, costituendo un costante motivo 
nella sceneggiatura di quadri di battaglia dipinti dai nostri pittori napoletani. E bastera la 
considerazione dei due citati quadretti del Falcone per comprendere in qual momento ed 
in qual punto s' inizi F influsso di Jacopo Callot su la pittura napoletana, anche prima che 
di cotesto influsso avessimo testimonianza piu larga e piu certa nelF opera di Domenico 
Gargiulo. 



Per la facile e pronta propagazione delle stampe, Parte di Jacopo Callot (1 593-1635) 
fece assai presto sentire Faccento della sua voce viva in tutti gli ambienti artistici d'ltalia; 
e la dove Parte di Pietro Wander trovava successo facile e seguaci numerosi a dispetto 
dei fedelissimi della cosl detta « pittura classica », quelle sue stampe luminose e fini do- 
vettero significare Papparizione improvvisa di tutt' un mondo al quale conduceano natural- 
mente i complessi tentativi della pittura di genere di quel tempo; e che anzi anticipava 
tutte le conseguenze alle quali potean logicamente condurre quei tentativi, se animati dal 
calore d' una genialita feconda. Egli avea rapidamente percorso tutte le vie tracciate nel 
territorio artistico dei suoi predecessori ; aveva fatto passare la sua arte traverso tutti gli 
stadi e le gamme della pittura di genere, partendosi dalle rappresentazioni di soggetti sacri 
per giungere alle grottescherie dei Gobbi\ e quelle diverse vie anche avea Puna verso 
Paltra incanalate formandone la trama compatta del mondo d'arte che il suo ingegno vi- 
vissimo avea suscitato in comunione immediata con la vita vissuta. Le grottescherie onde 



HI 




Origiral frcrn 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 



egli si compiacque, spinte fino alle piu bizzarre commistioni degli elementi umani e be- 
stiali, penetravano nel mondo religioso a crearvi quelle due Tentazioni di S. Antonio che 
degnamente s'aggiungono agli analoghi prodotti dell* arte suggestiva di Gerolamo Bosch e 
del vecchio Bruegel ; e lo spirito delle mosse composizioni popolesche, delle fiere e della 
guerra, penetravano nel medesimo campo a crearvi le piccole scene animatissime dei Martirii t 
l'animazione febrile del miracoloso Passaggio del mar Rosso, la solenne Ascesa del Cal- 
vario. Per via reciproca potremmo dire che il San? Antonio tentato e la Passione del 
Cristo e i Martirii degli Apostoli furono a lui pretesti opportuni a composizioni bizzarre 
o largamente sceneggiate e vive di tutte le vibrazioni nelle quali si manifesta Panima 
della folia. Ov'e la folia che palpita quivi anche e il piu forte accento delP arte di Callot; 
e se la naturale tendenza del suo temperamento lo spingeva irresistibilmente alia pittura 
di genere di carattere popolesco, la vivezza del suo grande ingegno lo destinava a solle- 
vare le sorti di quella pittura a vera dignita di stile e a comporne Peloquenza come nelle 
pagine di un vasto libro di vita. II segno fatto sempre piu preciso e piu semplice, piu 
libero e piu significativo, portato fino alle estreme finezze del bulino, ridotto al piu lieve 
solco che Pacido possa bagnare su la lastra graffita, rendea per forza di chiaroscuro il 
preciso e vivo rilievo d* una persona o d'una scena vivamente lumeggiata; e rendea Pa- 
nima accesa e strepitosa della folia, significata in mille gesti e nelle loro combinazioni mu- 
tevoli, si che noi possiamo coglierla alia semplice visione della finzione artistica come nella 
realta potremmo coglierla per Pudito traverso il ronzio vasto e complesso delle sue voci 
lontane. E in questa folia di Callot ciascun elemento h vivo di per se, ciascuna persona 
vive la sua propria vita nelPaspetto nel gesto nelle vesti nell'ombra che se ne proietta sul 
suolo; ed e nello stesso tempo parte inseparabile di quelP organismo umano dalle mille 
facce, che s'accalca si muove si snoda e si disperde nelle piazze amplissime, nelle strade 
che s'affondano fra le alte case illuminate, a pie delle vecchie torri parigine, nei porticati 
adorni di alte colonne, di festoni, di am pie scalee e di arcate armoniose, nella campagna 
ondulata di colli, ridente in alberi fronzuti, accidentata di baize, fresca di zone d'ombra, 
aperta alPeffusione del sole. E quell'elemento umano disciolto dalla folia, separate e uni- 
ficato, riappare in altre pagine, visto in tutti i suoi aspetti ed in ogni suo moto, nella di- 
gnita regale, nella nobilta del cavaliere, nella spavalda spensieratezza del soldato seicen- 
tesco, nelP operosita tranquilla del contadino, nella semplicita bonaria del popolano, nel 
sorriso semplice della massaia, nelPeleganza fine della dama, nelP effeminatezza del corti- 
giano, nella miseria dello storpio e delP invalido, nel ridere acre del buffone. E tutte le 
apparenze della vita, le sue brutture e i suoi sorrisi, le sue mostruosita e le sue futilita, 
il torneo e la flera, la guerra e Passassinio, il martirio e la mascherata, il lavoro ed il 
gioco, le miserie e le eleganze, passano cosl tutt'insieme nelPampia scenografia che il 
Callot prese alia vita del suo tempo e di tutti i tempi; e con esse tutte le finezze della 
tecnica che segue fedelmente le apparenze del vero, ne analizza le forme, ne sprigiona il 
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senso riposto, ne coglie sottilmente e ne rafforza gli accenti. Quale tesoro di esempi e di 
maestria e di suggerimenti per un artista di quel tempo che avesse riconosciuto d'esser 
piu incline a rappresentare una folia tragica o festante che P infanzia di Gesu nelle braccia 
della Vergine sorridente e mesta o la pieta della Madre sul corpo sanguinante ed esangue 
del Cristo ! E se in Napoli Aniello Falcone, rimasto fedele alia sua specializzazione di bat- 
taglista, si volse al grande incisore francese sol per quanto potea suggerirgli nella compo- 
sizione delle masse di cavalieri che si spostano e s* allungano in colonne serrate nei fondi 
delle battaglie, piu larga messe dovea fare in quegli esemplari molteplici il suo discepolo 
Domenico Gargiulo detto Micco Spadaro, che fu sopra tutto il pittor popolesco della scuola 
napoletana del Seicento. 

Narra il de Dominicis che cotesto pittore possedeva una cospicua collezione di di- , 
segni di vari maestri e che « oltre a* disegni avea fatto raccolta di buone stampe ori- 
ginali, e fra queste una gran quantita del Callot e di Stefano della Bella; ma nel Callot 
egli pescava i pensieri delle sue rappresentazioni popolaresche anzi che le ricavava dalle 
lontane figurine quasi invisibili ma sempre graziose di queirammirabile ingegno. Ed in vero 
chiunque considera le opere del Callot, le trova piene di strani capricci ed invenzioni, ac- 
compagnate sempre da innumerabili graziose attitudini; laonde molto vi e da vedere e 
molto da rubar destramente senza far conoscere il furto ». E narra poi di un quadro del 
Gargiulo rappresentante « una Fiera con varie e copiose invenzioni: chi fa mercato, chi 
compera, chi sfaccendato riguarda ci6 che succede, chi ascolta ciarlatani e saltimbanchi 
che fan comedie, e 'I tutto con verissima e felice imitazione eseguito; benche in questa 
fiera pu6 dirsi ch'egli imit6 quella ammirabile di Jacopo Callot dal quale rub6 di peso i 
concetti ». Ed anche una imitazione assai prossima all' opera del Callot dovea essere un 
altro quadro, anch'esso perduto, rappresentante un « Sant' Antonio teniato da Demonii di 
capricciose orribili forme ». D'altra parte fra le opere rimasteci del Gargiulo ve n'e qual- 
cuna che pu6 darci testimonianza delPuso che spesse volte egli dovette fare degli esem- 
plari del Callot; ed a tal fine ci bastera fermarci sopra uno degli affreschi quasi distrutti 
che fra il 165 1 e il 1656 egli dipinse neiratrio della Chiesa di San Martino; e propria- 
mente quello che rappresenta il Saccheggio cCuna Certosa e che anche pu6 esser osser- 
vato nel bozzetto ad olio che ne serba il Museo di Napoli. Non solo nella concezione del- 
Pinsieme ma pur in taluni dettagli il dipinto del Gargiulo s' approssima di molto alia 
stampa del Callot di soggetto eguale, segnata al n. 560 del Catalogo del Meaume. Nel- 
Puno e nelPaltra Pedificio e messo in prospettiva a sinistra; uh gruppo di saccheggiatori 
salitivi al di sopra ne smantellano le mura a colpi di piccone; e nelP alto fuma e fiam- 
meggia Pincendio. Tanto nel dipinto che nella stampa si vedono i saccheggiatori venir 
fuori dalla porta della chiesa recando casse, altri caricarne un carro fermato 11 presso; ed 
alcuni soldati spingere verso destra un monaco cui han legate le mani sul dorso, ed altri, 
a sinistra del quadro, inseguire e percuotere un religioso facendolo ruzzolare al suolo. 

Ausonia - Anno VII. jq 
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II pittore, che in quello e negli altri dipinti della medesima serie, dovea commemorare Ie 
persecuzioni subite dai Certosini in Inghilterra sotto il regno di Enrico VIII, ha moltipli- 
cato in tutta la scena gli episodi di violenza e di crudelta soltanto accennati dal Callot: 
ma laddove nel bozzetto del Museo ha slargato I' ambiente, ha ampliato e prolungato lo 
sfondo aprendolo sopra una strada campestre arborata, anche piu fedele al modello s'e 
mostrato neiraffresco, riproducendovi la scena chiusa del Callot (con un muro egualmente 
merlato interrotto da un arco con sopravi una piccola tettoia di tegole) e i due ufficiali a 
cavallo che nella stampa sorvegliano il saccheggio. La derivazione da cotesta stampa e 
dunque cos! evidente e diretta neH'affresco citato e nel bozzetto, da poter essere tenuta 
come punto di partenza per stabilire e misurare la dedizione del pittore napoletano alPin- 
cisore francese. 

Ed anche le macchiette che sono nel bozzetto del Gargiulo, vivacissime, segnate con 
fine tocco di pennello, in un affollamento pieno di moto, mostrano chiaramente I* influsso 
del Callot e Taccurato studio che il nostro pittore dovette fare delle sue stampe. Consti- 
tuiscono esse una caratteristica spiccatissima in tutta V opera del Gargiulo, sottili ed agili 
come nel francese, allungate nelle proporzioni, talvolta anche troppo e specialmente nelle 
gambe, e toccate con tinte grigio azzurrine o verdastre, giallastre o d'un roseo mattonaceo, 
a pennellate brevi e piatte e con impasto un po* secco di colore. In questa tecnica delle 
macchiette la mano del Gargiulo and& dapprima segnando le figurine con accuratezza e 
precisione di linee fmo a renderle come intagliate su lo sfondo; ma quasi sempre la sua 
fattura mostrasi piu larga, si affida maggiormente al tocco del pennello per gli effetti della 
delineazione, si fa piu libera e franca, fino a raggiungere una efflcacia sicurissima nelle 
masse lontane che per la lontananza e pei velari della luce diffusa risultano vive piu tosto 
pel moto e per la vivacita delPinsieme che per la delineazione precisa dei suoi elementi 
singoli. Del primo stadio di cotesta tecnica pu6 darci buono esempio un piccolo quadro 
della Galleria Nazionale di Roma che presenta in ambiente romano una scenetta di vita 
popolesca partenopea. V'e una madre che stringe al seno il suo bambino, uno storpio, 
pezzenti laceri e scalzi, uomini dalla faccia sparuta che s'accolgono in torno un focolare 
improvvisato e mangiano maccheroni portandoli alia bocca col mezzo semplicissimo delle 
mani. L'ambiente di Roma e « di maniera », indicato soltanto dalla lapide con tracce di 
inscrizione sopra un arco grigio posto nel fondo; e il pittore lo trasse probabilmente da 
una stampa o da un disegno del tempo, mostrando anche qui, nelP insieme della compo- 
sizione, d'essersi inspirato a* qualche opera del Callot, che tuttavia non saprei determinare. 
II disegno, il tocco, il colorito mostrano un dipinto da attribuirsi con sicurezza a Dome- 
nico Gargiulo: le chiare tinte grige, o d'un gialletto rosato impastato con molta biacca, o 
di tonalita giallo-marrone nelle mura e negli edifizi ; le tinte azzurre, grigio-verdastre e ro- 
see nei panni delle figurine ; la carnagione bruna un po' legnosa, sono caratteristiche sue 
spiccatissjme ; e v'£ una certa durezza di contorni della quale egli si mostrera libero in 
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altri quadri ma che tuttavla ci apparira piu sensibile e peggiorata in talune sue composi- 
zione con figure terzine. 

Noi non possiamo credere alia solidita degli studi preparatori del Gargiulo -della quale 
discorre il de Dominici, e ancor meno aP affermazione ch'egli « divenne un eccellente di- 
segnatore del corpo umano » lavorando nella scuola di Andrea Vaccaro. L'opera sua ci da 
esempi del tutto negativi in questo sense* II solo della schiera dei paesisti e battaglisti na- 
poletani che s'ebbe una regolare educazione artistica fu Aniello Falcone ; ma la deficienza 
di essa e evidentissima pur nell'opera vivace e originale di Salvator Rosa che tuttavia, 
per la tenacia del suo volere e per la rielaborazione continua ostinata intelligente dei suoi 
mezzi artistici, riuscl almeno in parte a superare il danno che la sua grande vivacita di 
impressionista e la sua giovanile insofferenza di metodico studio derivarono al disegno dei 
suoi quadri composti con figure grandi al vero. Ma il Gargiulo, che non ebbe Pingegno e 
le doti artistiche e la tenacia laboriosa del suo maggior contemporaneo, mostra subito po- 
verty quando il pennello abbandona il tocco vivace delle macchiette per modellare figure 
piu grandi. 

Negli scarsi esemplari suoi che ci presentano persone al vero, il pittore si mostra com- 
pletamente dedito ai modelli che trovava nell'opera dei maestri napoletani del Seicento, e 
specialmente in quella del Ribera e di Andrea Vaccaro cui di parecchio s' avvicina nella 
Madonna con Santi della Ch. di Donna Romita. Ma in questo quadro e ndl' Ultima Cena 
di S. Maria della Sapienza, quanta durezza nel segno, quanta superficiality di colore e 
quanta legnosita di modellato! e P opera si salva in parte alia disamina per talune teste 
vive ed espressive e pel movimento che il pittore sa dare alle figure ed alia loro compo- 
sizione. Ma mentre in cotesti quadri P affrettata pratica del Gargiulo e alquanto riparata 
dalla sua preoccupazione di comporre lavoro non inadeguato ai modelli prescelti e dallo stesso 
sforzo delPimitazione, il suo fare appare anche piu trascurato nei quadri e negli affreschi 
a figure terzine, ov'egli oscilla quasi sempre fra il desiderio del buon disegno e la tec- 
nica franca e spigliata che gli da cosl buoni effetti nelle figure minuscole. Le figure che 
popolano gli affreschi del Coro dei conversi in S. Martino e quelli delPatrio della Chiesa 
e la lunetta del Tesoro vecchio rappresentante la Raccolta della manna nel deserlo, c 
danno testimonianza assai chiara di quella oscillazione ; e, dopo tutto, lo fanno apparire sol- 
tanto quale un praticante frettoloso ma pieno di spirito, che mira in ispecie al vivace effetto 
delPinsieme. II Martirio di San Sebastiano, e anche meglio VAdorazione dei pastori del 
Museo di Napoli, ci danno esempio di quella transposizione della tecnica delle macchiette 
nelle figure terzine: figure magre, allungatissime specialmente nelle gambe, modellate a brevi 
tocchi o a pennellate striscianti, incerte nelle forme, e tuttavia vivaci e mosse. Viceversa 
VEx-voto dei monaci di S. Martino per la peste del 1656, pur appartenendo agli anni di 
maturity del pittore, e la piu chiara prova del fallire dei suoi mezzi artistici quando egli 
vuol comporre opera non adeguata alia sua sola possibility. Le sole figure meritevoli d'es- 
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ser considerate in quel quadro sono I'autoritratto del pittore e Puomo abbattuto al cospetto 
della « Peste » posto in iscorcio a sinistra. Nel rimanente e da notarsi Tintenzione di imi- 
tare, nel S. Bruno volante e nel frate posto in primo piano con le braccia dischiuse in una 
implorazione fervida, i modelli che Stanzioni e Ribera aveano forniti con maestria ai pit- 
tori napoletani. Ma di quanto siamo lunge dai bei certosini dalla testa rasa e dalla cappa 
color avorio che lo Stanzioni avea posti in torno alia diritta figura di San Bruno e al cospetto 
della Vergine e ai piedi del Cristo deposto ! che ne pure la possibilita o la necessity di fare 
ritratti dal vivo anim6 di forza il pennello del nostro artefice ; e se in talune di quelle teste 
pu6 riconoscersi qualche ritratto, in molte altre ricorre un modello unico, povero e volgare 
nell'espressione e nella forma quanto il S. Gennaro e il S. Martino presenti alia scena. 
Partendo dalla considerazione di opere siffatte si giunge Iogicamente ad attribuire al Gar- 
giulo il presunto Ritratto di Masaniello del Museo di Napoli, e l'altro non meno presunto 
del Museo Filangieri, e il Ritratto di vecchia della Galleria Barberini. 

Non e mai nella forma dell' individuo preso di per se e nelle accentuazioni del suo 
carattere che noi possiamo trovare le piu felici espressioni dell'arte di Domenico Gargiulo; 
ma e nel rendimento della folia, accalcata o dispersa nelle piazze napoletane o nei cam pi 
o su alture lontane, che noi possiamo scorgere tutto quanto egli potea dire e disse in mi- 
glior modo col suo pennello. Le caratteristiche e le qualita che a pena si accennano nel 
Martirio di S. Sebastiano> gia citato — concepito alia maniera stessa nella quale il Callot 
componeva nelle sue stampe minuscole i martirii degli apostoli — e in qualche rappresen- 
tazione di scene guerresche (i) ove i combattenti lontani appaiono come nuclei di ombre 
agitate, dovettero manifestarsi con maggiore e miglior ricchezza in altri dipinti ove la folia, 
c61ta nella visione immediata della sua vita, costituiva il soggetto stesso della composizione. 
Nulla possiamo dire d'una Strage degli fnnocenii, molto lodata dal de Dominici e che 
secondo lui inizi6 la fama del pittore popolesco; nessuna traccia ci resta della grande tela 
misurante 24 palmi per 14 ove il Gargiulo « figur6 il Trionfo di Cesare Augustocoxx mi- 
gliaia di figure, vestite ed armate con proprieta romana ed adornate con varie foggie d'ab- 
bigliamenti »; e nulla dei due quadri commemoranti lo sbarco a Napoli dell' Infante Maria 
sorella di Filippo IV di Spagna nel 1630 e la festa che in suo onore ebbe luogo nel pa- 
lazzo del vicere. Ci restano tuttavia tre dipinti dello stesso genere, ma di carattere piu 

(1) Una Bat tag Ha nel Museo di Napoli, firmata grossi e meno tondeggianti nella groppa che i cavalli 

con la sigla del Gargiulo, puo tenersi come esem- di tutti gli altri battaglisti napoletani compresovi 

plare tipico per l'identificazione di opere affini del Salvator Rosa ; di manto assai spesso bianco e con 

medesimo autore. II quadro e intonato su la chiara scarse velature grigie 0 bionde ; di testa piccola ed 

colorazione fulva e grlgio azzurrina consueta al allungata, riconoscibile sempre per Pocchio nero 

Gargiulo, e presenta parecchie caratteristiche riscon- grande rotondo e sporgente, e per il brusco pas- 

trabili in altri suoi dipinti. Peresempio: il disegno saggio dall'osso mascellare largo al muso assot- 

dei cavalli; i quali sono alti su le gambe; men tigliato. 
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intimamente popolare che non gli ultimi due citati : il corteo per l'Eruzione vesuviana del 
1631 (Coll. del Duca della Regina), la scena della rivoluzione napoletana del 1647 (Museo 
di Napoli) e gli episodi della peste in Napoli nel 1656 (ibid.). 

Nel primo e San Gennaro, patrono della citta, che ferma con la miracolosa forza del 
suo comando la lava vesuviana e la pioggia di cenere e di lapillo che incombe sul po- 
polo tremante. II santo appare nelPaltitudihe del cielo ove la nuvolaglia minacciosa devia e 
s'allontana; e frattanto la sua imagine aurea e le ampolle che contengono il sangue vivo 
del suo martirio sono portate per la strada sotto un baldacchino, tra le fervide preci, nel 
corteo capitanato dal vicere e dal cardinale Buoncompagno e delle maggiori autorita citta- 
dine fra una calca mobilissima di plebe che s'addensa nel vasto piazzale fuori la Porta 
Capuana. Nel quadro riferentesi alia rivoluzione la scena e presentata nella piazza del Mer- 
cato, con la vista del Vesuvio nel fondo, il campanile di S. Maria del Carmine a destra 
e tutt'in torno le alte case napoletane ove ad ogni finestra e gente che si affaccia 0 bian- 
core di panni messi ad asciugare al sole. Nel centro e un'alta base marmorea con una 
serie di teste recise e sanguinanti lungo il cornicione: I'Epitaffio del Mercato, rimasto sem- 
pre incompiuto e poi distrutto, che Masaniello ordinft all'architetto Cosimo Fansago perche 
in bronzee lettere vi si inscrivessero su le quattro facce le concessioni che il vicere Duca 
d'Arcos avea fatto al popolo, quando parve che dopo i primissimi tumulti del lugliosipo- 
tesse addivenire ad un accordo fra il governo spagnuolo ed i napoletani. Quelle teste re- 
cise sono invece esponenti delle sommosse succedute al mancato accordo e ch* ebbero fine 
con Pentrata in Napoli di Don Giovanni d'Austria: e ponendole 11, su quell'incompleta co- 
struzione, nel centro della scena, e ponendo nel fondo Masaniello in piedi sopra un banco 
nell'atto di arringare il popolo, e presentando lo stesso personaggio in trionfo sul primo piano 
del quadro, il pittore mostra chiaramente di aver voluto presentarci una sintesi commemo- 
rativa di avvenimenti, piu che qualche singolo episodio con precisa data assegnabile. L'a- 
gitatore popolare e mostrato nell'atteggiamento di un dominatore che senta venire a se con- 
senso ed amore di popolo, vestito di chiaro, con piume rosse al cappello, montato su ca-* 
vallo rossigno. Lo circondano e lo seguono i suoi consulenti, i cosl detti Capi-popolo; e la 
plebaglia si accalca d'in torno, lacera agitata urlante; e poi si sparpaglia in densi gruppi 
per tutta la piazza, la riempie e la corona, agitando nell'alto lance ed alabarde, schioppi 
e bastoni minacciosi. Verso destra passa rapido un gruppo di popolani con a capo la ban- 
diera dei pescatori contrassegnata dall'ancora; passano cam colmi delle robe tolte alle 
case saccheggiate ; s'avanzano in fretta femmine armate e inferocite; altre accorrono re- 
cando fascine per metter fuoco alle case dei nemici. Qua e la qualche sospetto traditore 
del popolo e acciuffato malmenato trascinato al suolo, affidato al boja ; e nel mezzo, presso 
I'Epitaffio insanguinato, il corpo d'un giustiziato e legato a un palo per i piedi, pendulo 
sul tripudio feroce. V'e qui veramente lo spirito della rivolta e della esagitazione folle e 
cruenta della plebe, come nel quadro della Peste v'e il senso della devastazione tragica 
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d'una folia che s'abbatte su la strada, fra Purlo del terrore e il silenzio della morte. La 
terribile scena si svolge nell'antica piazza del Mercatello (oggi piazza Dante) limitata da Por- 
t'Alba e dalle mura di cinta messe a ridosso delle Cisterne dell' olio, tin agitarsi di bec- 
chini dalla bocca bendata, rapidi nel passo e nel gestire violenti, tra infermi che invocano 
soccorso, moribondi abbandonati alia loro sorte senza scampo, cadaveri lividi nei quali e ri- 
masto irrigidito e fisso il gesto dello spasimo estremo. I cadaveri vengono raccolti d'ogni 
parte, trascinati al suolo a mezzo di corde, sorretti per le braccia, ammucchiati sopra carri 
che per il peso soverchio si sfiancano su le ruote; e nel fondo bruciano mucchi di parmi 
o di morti; e v'e gente che accorre affannata ; e vedonsi qua e la medici preti magistrate 
tra i gruppi agitati dei becchini. Nel primo piano e una donna supina nella morte, alia cui 
mammella livida resta disperatamente attaccato iL bimbo poppante che ha ancora nelle carni 
il colore della vita: motivo, questo, che ricorre pur in uno dei due bozzetti composti da 
Mattia Preti (Mus. di Napoli) pe' suoi affreschi commemorativi della epidemia dipinti su 
leportedi Napoli fra il '57 e il '59: variante crudele d'un episodio del « Morbetto » di 
Marc' Antonio Raimondi. La personiflcazione della Peste che vedesi nell'Ex-voto gia descritto 
dei monaci di San Martino — in figura feminea allungatissima e scarnita di forme, terrea 
di colore, dalla testa scapigliata e feroce, dalle mammelle flaccide pendule sul ventre gonfio — 
ricorre anche qui nel primo piano; ma in maschia figura completamente nuda, di bruno 
color rossastro nell'ombra, commista alia folia, invisibile a tutti, che si addita e furiosamente 
colpisce con un flagello le creature anc6ra non tocche dal morbo, mentre nelP altitudine 
delle nubi la Vergine Maria si genuflette invocando grazia dall'Eterno Padre. 

Noi non possiamo dire con sicurezza se le date di questi quadri ora indicati coinci- 
dano piu 0 meno con quelle degli avvenimenti che commemorano. Da quanto possiamo 
sapere delle opere perdute 0 ancor oggi non ritrovate e identificate del Gargiulo, piu volte 
ei riprodusre episodi della rivoluzione del '47 e della peste del '56, e molto probabilmente 
in tempi diversi. Differenze notevoli di tecnica non e possibile riscontrare tra di essi, an- 
che perche il Gargiulo non fu mai un vero rielaboratore studioso delle proprie norme e dei 
propri mezzi; e tutt'al piu potremo tener conto d'una maggiore rapidita e liberta di moto 
delle macchiette nel quadro della Peste e una fattura piu larga, una sceneggiatura piu vi-. 
vace benche meno addensata. D'altra parte in questi quadri, piu che altrove, il richiamo 
all'arte del Callot quasi s'impone alia nostra mente, laddove nulla di preciso ci e possibile 
dire dei rapporti del Gargiulo con pittori operanti un egual tipo di arte, con gli artefici 
fiamminghi di bambocciate e con quelli che in Roma seguivan l'orme di Pietro van Lear. 

Facilmente ii quadro della Rivoluzione ci fa pensare a quello analogo della Galleria 
Spada attribuito a Michelangelo Cerquozzi, ma in verita il richiamo non pu6 ad altro es- 
ser dovuto che alia identita del soggetto rappresentato. Assai meno vivace, meno affollato, 
di diverso spirito, di diverso colore, senza vero carattere locale e il quadro romano ; e non v'e 
nulla che possa far veramente stabilire i rapporti fra la sua tecnica e quella seguita e mante- 
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nuta sempre dal pittore napoletano. Si tratta tuttavia di un quadro la cui attribuzione al 
Cerquozzi non pu6 esser sicura e che anzi e con sicurezza ripudiata dal Woltmann ; ma 
istituendo un confronto fra i pochi quadri che posson dare testimonianza piu certa dell'o- 
pera del Cerquozzi (quelli ad esempio della Galleria Naz. di Roma e della Gall. Colonna) 
e i quadri del Gargiulo, sara facile osservare come nel pittore napoletano nulla si ritrovi 
di quanto e maggiormente caratteristico nel romano, e viceversa. Nel Gargiulo non troviamo 
quei fondi di cielo bruno, immobile, tutto in nota bleu, su i quali le figure, accuratamente 
costruite ma senza larghezza di tocco, staccano come se vi fossero intagliate ; ne troviamo 
quei toni violetti che animano le zone d'ombre nel Cerquozzi ; ne in fine la concezione del 
chiaroscuro tenuta dal pittore romano. Fra i due artisti non v'e che ricorrenza casuale di 
modi e non altro rapporto oltre quello derivante dalla corrente artistica ch'entrambi seguirono 
separatamente. 



Ma dove it Gargiulo non da vita ai suoi quadri con movimento di folia e vivacita 
di macchiette, la sua pittura pu6 ancor essere interessante per Pambiente scenico, per 
T inquadratura architettonica delle sue composizioni, per le sue prospettive, per il suo pae- 
?aggio. Cosl neU'Ex-voto dei Certosini il miglior elemento del quadro e dato dal grande 
loggiato coperto che, traverso alte arcate, mostra la citta di Napoli vista dall'alto di San 
Martino, e il Vesuvio nel fondo, nella forma assunta dopo Peruzione del 163 1 assai simile 
a quella che mostra attualmente, il cielo ridente di chiarita mattutina, un poco velato di 
rirlessi grigio-cilestrini o di nuvole giallette che van facendosi piu pallide nella luce che 
s'effonde sul mare e impallidisce su le vele che lo solcano. Buono e lo sfondo, dipinto 
con verita di toni locali oltre che con verita topografica, e buona e la grigia architettura 
dagli agili archi adorni di festoni a chiaroscuro e di figure di certosini nei pennacchi, che 
vorrebbero rifare gli atteggiamenti e le posture dei magnifici Profeti dipinti dal Ribera 
nella navata della Chiesa. Fu detto dal de Dominici che questo buono elemento del quadro 
fu opera di Viviano Codazzi, che « non sapea di figura » come afferma un documento e 
che in Napoli si serviva della collaborazione di Domenico Gargiulo, come in Roma di 
quella di Michelangelo Cerquozzi, per animar di macchiette le sue pitture di prospettive 
architettoniche. Ma su questo punto sara bene mettere in chiaro qualche dato di fatto 
per dedurne che se il Gargiulo aggiunse figure e scenette alle architetture del Codazzi, 
non sempre gli edifici o gli elementi architettonici che appariscono in opere del pittore na- 
poletano debbono ritenersi dipinti da quel pittore di prospettive. 

Viviano Codazzi (cosl egli si firmava, non Codagora; e cosl e nominato nei docu- 
ment della Certosa) s'impegnd a dipingere tre prospettive nella chiesa di San Martino: 
il colonnato che inquadra il Qocejisso del Cavaliere d'Arpino nella sagrestia; la seal a 
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della Casa di Pilato nella parete opposta, ove Massimo Stanzioni pose con buono accordo 
le sue figure; e un'altra prospettiva nella grande lunetta del Coro della Chiesa ove Gio- 
vanni Lanfranco dipinse poi il fresco della Crocifissiotie (i). La mancata esecuzione di 
questa terza opera e Pimprovviso allontanamento del Codazzi da Napoli indussero i cer- 
tosini a sospendergli i loro pagamenti; e di qui nacque una lite che fu conclusa soltanto 
nel 1695 con la vedova del pittore, il quale era morto in Roma fin dal 1672. In una delle 
carte dalle quali si trae notizia di questa lunga lite si legge che « Pultima paga che li 
si dette furono docati 50, alii 10 di novembre 1646. che poi venne la rivoluzione di Na- 
poli alii 6 di luglio 1647, e detto Viviano nello stesso tempo si n'andft in Roma con tutta la sua 
famiglia e robba ». V e poi una lettera del Codazzi, datata da Roma il 19 marzo 165 1, 
nella quale egli invoca il danaro che dice spettargli ; e quindi un « esposto » senza data, 
spedito anche da Roma, nel quale ei dice : « et al tempo che era vicere il Sr. Conte d'Ognatte 
io fui in Napoli, feci di nuovo istanza, (il priore) mi promise assai ma non mi osserv6 nulla ; 
ma se io mi fossi potuto trattenere cossl avrei supito il negotio ». Ivi anche ricorda un 
« mezzo tondo » con prospettive, ordinatogli senza regolare contratto per la rappresentanza 
di un « Sacrificio » da porsi nella Cappella del Tesoro ; e dichiara ch'egli e pronto a com- 
piere cotesta pittura pur che i monaci vogliano inviargli in Roma la tela che in Napoli 
egli aveva soltanto abbozzata. Da tutto ci6 risulta chiaro che la dimora di Viviano in Na- 

o 

poli non va oltre il luglio 1647; che nulla sappiamo della precisa data iniziale del suo 

o 

soggiorno napoletano, e cioe se cotesto soggiorno fosse di qualche tempo anteriore al 1644; 
che le prospettive esistenti nei quadri del Gargiulo dipinti posteriormente al 1647 non possono 
essere opera del Codazzi ; e in fine che appunto da questo artefice dovette il Gargiulo trarre 
ammaestramenti 0 almeno maggiori raffinatezze di esecuzione nel disegno di architetture e di 
rovine. Nei notamenti della Certosa son registrati quattro dipinti con prospettive del Codazzi 
e figurine del Gargiulo, fatti eseguire dal priore Pisanti pel duca di Medina : ed e questo 
Tunico ricordo che gli archivi ci diano della collaborazione di quei due pittori. Parecchi 

== to 

altri quadri simili ricorda il de Dominici; e noi rammentiamo di averne veduto uno di 
propriety privata (mandato fuori Italia) nel quale le macchiette — uomini che scaricavano 
merci da alcune barche — erano senza dubbio del Gargiulo, e Parchitettura — una bel- 
lissima e lunga fuga d'archi con ricchi giochi di luce e d'ombra — annunziava la mano 
d'uno « specialista » in prospettive e mostrava le stesse caratteristiche tecniche dei lavori 



rsi H 
ro 



eseguiti dal Codazzi in San Martino. 
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(i) N. F. Faraglia, Notizie di alcuni artisti sulta che i lavori eseguiti e da eseguire dal Co- 

che lavorarono nella Ck. di S. Martino, in Arch. dazzi si fondavano su indicazioni e disegni del- 

Storico per le prov. napolelane, 1885, 1893 ; Parchitetto Cosimo Fansago direttore dei lavori 

G. Ceci p Documenti per I'Arte napolelana, in che si faceano nella Certosa di San Martino. 
tfapoli Nobilussitna, 1905. — Dai documenti ri- 
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Ma prima che Viviano venisse in Napoli, e prima che fra lui e il Gargiulo si stabi- 
lissero rapporti di amicizia e di collaborazione, il nostro pittore dovette acquistar gusto per 
quella specie di decorazione studiando le stampe del Callot. A lui, che da quelle stampe 
trasse interi motivi di composizione e i piu proficui ammaestramenti nella vivace rappre- 
sentanza della folia popolesca, non potevano sfuggire i bei portici, le ampie sale decorate, 
le ricche architetture cosl grandi e solenni rispetto alle minuscole figurine umane, delle 
quali 1'incisore francese cosl spesso si compiacque, indugiando col suo bulino finissimo a 
render con segno preciso e vivo i ricchi festoni, i fregi dei capitelli, le figurazioni dei 
rilievi, e i giochi dell'ombra e della luce lungo le agili arcate e tra gli intercolunni e nella 
massa delle alte colonne scannellate. A una piccola stampa del Callot ci richiama difatti 
il quadro dell' Ultima Cena in S. M. della Sapienza. Lo spazio ristretto impeiiva al pit- 
tore di disporre la mensa secondo tre lati d'un rettangolo, come fece l'incisore francese; 
ma anch'egli voile comporre la scena in modo da farla svolgere secondo la profondita pro- 
spettica anzi che secondo ampiezza nei lati ; e anch'egli pose Gesu nel fondo, nel piu pic- 
colo lato della mensa rettangolare. Solo, mentre che I'architettura usata dal Callot h assai 
semplice, piu ricca e piu complessa e quella posta dal Gargiulo nel suo quadro, in tinta 
grigio-chiaro avvivata di tonalita giallastra, con una porta aperta e luminosa nel fondo, 
alle spalle del Cristo, con una fuga di pilastri sollevati su alte basi e di archi svelti, e 
con una finestra laterale che manda luce anch'essa nell'aula e proietta, in ombre studiate 
con cura ma troppo dense e sorde, le forme del vasellame sul candore troppo crudo della 
mensa. Questo dipinto ad o!io fu pagato al Gargiulo 54 ducati, e la nota del pagamenro 
e registrata nel triennio 1638-1641; cioe in un tempo alquanto anteriore alia data docu- 
mentata da'Ia breve apparizione di Viviano Codazzi nelle vicende della pittura napoletana. 
Altri quadri ove troviamo tracce di rovine romane (Museo di Napoli: Adoraz:one dei 
Magi) 0 un edificio che ricorda assai da presso il Pantheon (Ibidem: Martirio di S. Se- 
bastiano) non ci assicurano di vera e propria collaborazione del Codazzi col Gargiulo, ma 
ci dicono soltanto del partito che il pittore napoletano seppe trarre dai di^egni di quel 
suo compagno come dalle stampe del Callot. Nei due quadri ora citati i templi pagani in 
Iontananza, la statua di un dio su base adorna di festoni e di bucrani, le alte colonne 
scannellate, il grande vaso alzato su alto piedistallo, l'arco trionfale con statue marmoree 
nelle nicchie e con bassorilievi inquadrati nella zona superiore, non rivelano quella minuta 
ricercatezza di motivi complicati di disegno, di prospettive, di giochi di luci, che e propria 
dei pittori che nel ren dimento delle architetture hanno Tunica finalita delPopera loro. Quegli 
elementi d'altronde presentano la colorazione propria al Gargiulo in tinte giallicce e grige ; 
recano adornamenti che ricordano assai da presso le decorazioni a chiaroscuro dipinte dai 
Gargiulo nel Coro dei frati conversi in San Martino; e spesso ostentano decorazioni a 
figure umane, che il Codazzi non avrebbe potuto disegnare e che rivelano chiaramente 
il disegno del Gargiulo. Cosl il bussorilievo dell'arco trionfale deWAdorazione dei Magi 
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nella Certosa di San Martino, nei freschi del Coro dei Conversi, nelle cinque lunette del 
corridoio conducente alle stanze del priore, e nella v6Ita d'una di coteste stanze, che bi- 
sogna cercare il Gargiulo paesista. 

I freschi del Coro vanno dalle pareti alia volta, inquadrati in decorazioni a chiaro-scuro 
che in verita nulla offrono al buon gusto, alio stesso modo che le figure nulla di valevole 
porgono alio studio delle forme (i). Ma nei sette finti arazzi delle due pareti maggiori no- 
teremo sette paesaggi, con grandi alberi posti lateralmente in primo piano; con tonalita 
bionde o quasi infocate di nuvolaglie sparse nei cielo azzurro chiaro ; con orizzonte pro- 
spettico assai alto pel sollevarsi del piano in linea montuosa trasversale, secondo una serie 
di baize accidentate, talvolta scoscese, ricche di anfrattuosita, sollevantesi in montagnole 
a pan di zucchero, con villaggi rampanti lungo le pendici. In coteste particolarita, nella 
formazione del paese e del suo sfondo e della linea dell 1 orizzonte e della postura degli 
alberi, riscontriamo subito talune di quelle spiccatissime caratteristiche del paesaggio fiam- 
mingo cinquecentesco rielaborate da Paolo Brill e ancora vive nelle sue pitture della Bi- 
blioteca del Vaticano. 

Posteriori di alcuni anni sono i freschi del Gargiulo nelle stanze del priore (2) : quivi 
la maniera del pittore si fa piu libera e piu varia; i suoi motivi hanno un piu ricco ac- 
cento ; ma il nome di Paolo Brill e il solo che possa farsi da chi voglia pensare i possibili 



(1) Nelle carte del Monasleri soppressi del V Arch, 
di Stato (vol. 2147) in parte pubblicate dal Fara- 
glia, opp. citt^ i documenti che registrano il da- 
naro ricevuto dal G. per le pitture del Coro e per 
la lunetta nei Deposito del Tesoro recano la data 
del 1640. II pittore aveva gia ricevuto pagamenti 
(e sono i primi dei quali s'abbia notizia) nei 1638, 
per alcuni lavori nella « Camera degli argenti » 
che ora non si vedono piu. — Nella lunetta del De- 
posito suddetto e rappresentata la Raccolta della 
manna nei deserlo. Nella volta del Coro il pittore 
figuro tre finti arazzi con la creazione del Cielo e 
della Terra, Adamo ed Eva scacciati dal- Paradiso 
e PArcangelo che precipita i demoni. Ai due lati 
della fmestra dipinse 1'Annunziata e 1'Arcangeio 
Gabriele, ponendovi al di sotto due nicchie con 
finte statue in una inquadratura architettonica. 
Tutte le altre rappresentazioni hanno sfondo di 
paese, talvolta soltanto accennato. Nei sette finti 
arazzi delle pareti, ove il paesaggio e elemento 
principalissimo, son figurate azioni di monaci cer- 
tosini : nelle lunette soprastanti, scene del Vecchio 
Testamento: nei semi-ovati e nei medaglioni che 
adornano nell'alto i pilastri a chiaroscuro delle pa- 



reti, sono scenette del Testamento Nuovo: sul 
fronte dell' arcone nella parete opposta alia fmestra 
son tre scorn parti menti con la Fuga in Egitto, il 
Sogno di Gioacchino, il Sogno di Giuseppe: sotto 
I' arcone, nella lunetta, e Abramo a i tre angel i in 
veste di pellegrini; e, nello scorn parti mento sotto- 
stante, Mose che fa scaturire V acqua dalla rupe. 
Un quadro ad olio con analoga rappresentazione e 
nei Museo di Napoli, proveniente dalla Certosa di 
San Martino. 

(2) I pagamenti che si riferiscono a questo se- 
condo cielo di lavori vanno dal 1642 al 1646. Nella 
stanza anteriore a quella dei grandi paesaggi il 
Gargiulo dipinse una veduta di Napoli dal mare 
nei centro della volta: vi pose nell'alto, fra le nubi, 
S. Gennaro; e in primo piano Carlo Duca di 
Calabria che fa Pofferta del modello della Certosa 
ch'ei fece costruire da Tino di Camaino e da Ga- 
gliardo Primario. Le decorazioni a chiaroscuro della 
medesima stanza e quelle che inquadrano gli af- 
freschi nella stanza seguente dovettero essere ese- 
guite dallo stesso Gargiulo, forse su indicazioni e 
disegni di Cosimo Fansago. 
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rapporti esistenti fra quei paesaggi napoletani e la pittura paesistica che s'and& svolgendo 
in Roma per molteplici correnti nella prima meta del secolo. Gli alberi svariano nella forma 
e nel colore della fronda, nella grossezza e n^lla tortuosita dei tronchi talvolta dilacerati e 
scorticati, si compongono in gruppi, constituiscono pianori arborati; le insenature marine 
delle quali il pittore costantemente si compiace — e piu ancora il taglio e le proporzioni 
del pezzo di parete da frescare — tendono a fargli abbassare la linea dell* orizzonte e 
quindi a slargare le zone del cielo ; ma il piano del paese, pur sollevandosi piu dolcemente 
verso il fondo tende tuttavia a mantener integro il suo svolgimento a linea trasversa. Non 
troviamo in questi grandi paesaggi quei gruppi di montagnole e di rupi a pan di zucchero 
che si notano nel Coro dei Conversi e che il Gargiulo dovette vedere, oltre che in pae- 
saggi fiamminghi, anche in talune stampe del Callot (la Battaglia di Veillane, per esempio) ; 
ma vi troviamo pur sempre baize montuose e rilievi di colline che sembrano contenerne 
e mantenerne P accenno ed il motivo, e vi troviamo colli rupestri che discendono al livello 
delle acque secondo profili speronati presso che paralleli, formando promontori appuntiti, 
sempre piu sporgenti a misura che lo sguardo sale verso la linea dell' orizzonte. La pre- 
senza delPacqua constituisce la nota piu gaia e piu dolce di questi paesi: insenature tran- 
quille e luminose, ove, sopra un liquido molleggiare come di veli a pena mossi, la luce 
compone riflessi argentei ed opalini che si moltiplicano fra qualche nota di azzurro impal- 
lidito e qualche barlume d'oro e qualche bruno svariare di perle. Monotono sarebbe il 
paese senza quei sorrisi d'acqua tranquilla, quasi immobile, che si insinuano fra i colli e la 
bassura; giallastro nelle tinte un po' sorde e un po' scialbe, a pena allietate di un po' di 
verde assai chiaro, oscurate a pena da un po' di grigio tendente al livido e da un po' di 
viola che impallidisce e a quel livido si fonde. E il cielo azzurro pallido s f ingombra di nu- 
volaglia fulva dilacerata a strati, di nuvole che s'ammassano in zone monotone e si per- 
dono in un pallore lontano che fa piu pallido P azzurro, o s'accendono e s'infocano ma 
senza che vere note d'oro o di fuoco si riflettano nella vastita della scena sottostante. 
Miglior partito il pittore sa trarre dagli alberi, dalla fusione della fronda al tronco, dal ri- 
lievo delle masse vegetali su lo sfondo e dalPaccordo della loro vita al tutto. Ma non sem- 
pre: vi son alberi dalla chioma compatta come quella di taluni cespugli tondeggianti sparsi 
fra le linee dei colli rampanti, e v'e troppa pochezza di chiaroscuro in essi perche possa 
risultarne con etTicacia la vita dei singoli elementi. Ma piu spesso vi son alberi di bella forma 
e di possente vita, agili eJ alti, solidi e vari nelPaccidentalita dei tronchi, svariati nella fronda 
che segue lo slancio dei rami all'altezza, annunziato fin dalla radice ; e la fronda lascia filtrare 
la luce del cielo col suo azzurro e il suo biondore e si dispone secondo una combinazione 
di masse fronzute che tondeggiano o s'allungano, e in ciascuna di esse la luce svaria dalla 
nota piu cupa alPattenuazione piu delicata ; mentre un altro armonico svariare di toni e fra 
le note piu cupe e le note piu tenui di ciascuna frasca. La nota cupa e data sempre da un 
tono verde piu o meno rafforzato dal grigio o da un tono giallo marrone luminoso ; e il verde 
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lascia penetrare la forma, moltiplica il linguaggio del colore, modella le masse quasi pastose 
dei gialli tufi vulcanici, le strati ficazioni del Masso di Terracina, la potenza rupestre dei 
calcari che sono sfondo alia Battaglia del Louvre, e che infine taglia il paesaggio in zone 
d'ombra e in effusioni di luce secondo una logica ferma ch'e nella verita stessa della 
natura; Timportanza grandissima che ha nella vita del paesaggio la vita mobile del cielo — 
lo stratifi:arsi delle nubi per dilacerazioni trasverse su lo sfondo quasi verdastro, il loro svapo- 
rare in lontananze azzurrine e perlacee, il gravare delle loro masse candide e bionde nel- 
Taria afosa, le loro involuzbni tondeggianti e i loro lenti sbioccolii, la loro fuga sul vento, 
la loro saturazione d'oro su gli orizzonti affocati, il loro messaggio di luce calda in pulvi- 
scolo d'oro su la terra, in una traccia d'invisibili filamenti d'oro che penetrano l'acqua e 
la roccia e fanno piu fresca la frescura vegetale e piu aspre le ferite o le contorsioni dei 
tronchi dilacerati e rotti. 

Che cosa di tutto ci6 e possibile trovare nei paesaggi del Gargiulo? Qui noi non 
parliamo della « poesia » di Salvator Rosa, che e fatto individual, da Iui non trasmessibile 
a seguaci, da altri non conquistabile. Ma abbiamosoltantoaccennato a talune parole piu costanti 

ro 

su le quali il Rosa suole comporre la sua poesia; e forse quel che abbiamo detto del 

o 

Gargiulo paesista basterebbe a far comprendere quanto siano diversi i termini del suo 

m 

linguaggio. Egli ha note felici nel rendere la vastita della scena, il ridere dell* acqua, la 

i— i 

vita dei tronchi alia maniera del Brill, Taccordo della fronda al suo scheletro, ed anche lo 

ro 

svariare del verde quando non cade negli eccessi gia esaminati di chiarezza e di levita. 
Ma gli manca l'elaborazione coloristica ; gli manca lo studio di quelle forme del suolo ove 
la vita della natura sembra aver fissato e irrigidito un attimo dei suoi processi di forma- 
zioni e transformazioni ; gli manca il chiaroscuro, l'esatta visione del potere creativo della 
luce su le cose. Se dalle stanze della Certosa ov'egli pose la chiarita dei suoi paesi, ci 
volgiamo a guardare il Vesuvio e il Monte S. Angelo e la Penisola di Sorrento traverso 
i veli celesti ed opalini di talune mattinate calde delFaprile, possiamo comprendere cosa 
ebbe negli occhi il pittore napoletano e di quali luminosita si compiacque. Ma ci6 che e 
effetto luminoso di lontananza egli effon Je per ovunque e transferisce fin nel primo piano, 
ove non troveremo quelle zone d'ombra che sono immancabili in Paolo Brill e in Salvator 
Rosa. L'ombre, che nasce dal connubio delle effuse vibrazioni della luce con la circonscritta 
rigiJit.i della for.na, si riduce per lui a un grigio o violaceo velame breve che possiede 
soltanto la consistenza delle mezze-tinte, rispetto al quale ci6 che dovrebb' essere nota 
battuta dalla luce si riduce di necessity a una evanescenza sfumante. Questa e la ragione 
che fa eccessivamente schiarire al Gargiulo alcune frasche o a dirittura la fronda di un 
intero albero, benche il pittore si mostri piu felice nel chiaroscurare le chiome arboree che 

o --- 

tutti gli altri elementi delle sue scene. Ma se egli riesce tuttavia a « comporre » zone 
^ d'ombra e zone di luce nelle masse vegetali, cotesta composizione gli sfugge nell'ampiezza 

scenica: in essa v'e soltinto una effusione larghissima di chiarita e uno sparpaglio di 
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penombre che non s'accordano a creare il contrapposto necessario di quel chiaro. La conse- 
guenza di tutto questo e la mancanza di unita nel paesaggio — di quella unita che e 
creata soltanto dalla luce, dalla logica naturale e dalla magia del suo giuoco, e che nella 
pittura paesistica val quanto il ritmo per le parole della poesia. E difatti: abbiamo visto 
come il Gargiulo si compiaccia di effondere oro e biondezza nei suoi cieli; ma qualche 
breve riflesso biondo nell'acqua e qualche lieve colorazione violacea nei monti lontani non 
valgono a farci sentire quelPunita di luce che e e dev'essere fra la terra e il suo cielo. II 
cielo reca il biondo e 1'oro fulvo, ma la terra resta awolta in una atmosfera argentina! 
Manca l'unita vera, manca la profondita del sentire, manca quindi l'« accento » (i). 

Nel paesaggio seicentesco, quale s'and6 svolgendo da Annibale Carracci fino a Nicola 
Poussin e a Claudio di Lorena, v'e una logica sapiente nel comporre ed una continua ed 
accorta e sottile elaborazione di mezzi tecnici, da renderlo cosl preciso e perfetto nella sua 
compostezza e nella sua scenografia come una canzone ben serrata nella sua struttura archi- 
tettonica e ricca di fini combinazioni sillabiche nel suo fronte, nella sua sirima, ne' suoi 
ritorni. Accanto a un siffatto paesaggio quello di Salvator Rosa si svolge come un'ode 
libera, agile nella vita dei suoi elementi, ricca di contrasti, suggestiva nelle accentuazioni : 
ed e tanto piu Iibero e piu vario per quanto vi traspare dello studio perseguito sul vero 
e deiramore delle forme piu varie della verita e del senso profondo della vita della luce 
come si svolge nei pomeriggi e nei crepuscoli del golfo di Napoli rimasti indimenticabili 
nelPanimo del pittore fuoruscito. Fra cotesti due tipi di pittura paesistica va posto il paesaggio 
di Domenico Gargiulo : in esso non v'e surTiciente rigore e vigore di riflessione, e non v'e 
ricchezza di accento e profondita di sentire. A cotesta sua eguale lontananza dal paesaggio 
classico e dal paesaggio romantico rosiano risponde l'analoga diversity dalPuno e dall'altro 
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per quanto riguarda gli elementi della tecnica pittorica. Un medesimo posto potrebbe asse- 
gnarsi a Paolo Brill: ma questi si congiunse per elezione propria ai paesisti della scuola 
bolognese, e in qualche modo ci appare anche storicamente congiunto a Salvator Rosa per 
la forza assimilatrice di quest'ultimo esercitatasi anche su l'opera di lui. E inoltre Paolo 
Brill fu non tardo elaboratore di mezzi tecnici e di motivi pittorici, fu egli stesso un assi- 
milatore consciente, e seppe migliorare la sua arte al contatto dell'arte italiana che fioriva 
in Roma. Nell'opera del Gargiulo v'e quanto basta a richiamare quei retaggi di pittura 
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(i) Nel Museo di Napoli, provenienti dalla Cer- bozzettl per affreschi da eseguire nella Certosa. 

tosa di S. Martino, vi son due paesaggi del Gar- Qui il pittore tende a formare delle zone d'ombra 

giulo con le figurine di S. Onofrio e di S. Paolo lateralmente sul davanti; ma con tutto cid manca 

Eremita, i quali presentano esattamente i mede- lo spirito e l'efficacia del chiaroscuro nei due qua- 

simi caratteri delle pitture esaminate. E poiche il dretti anche piu che negli affreschi studiati. Quel- 

pittore, dipingendoli ad olio su tela, ha cercato di 1'ombra non e che una eguale monotonia grigia 

attenersi alle tinte consuete ai suoi paesaggi fre- ove il rilievo delle cose annega e si disperde. 
scati, e lecito supporre che quei due dipinti fossero 
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flamminga dai quali si part) Paolo Brill indugiandovi alungo tuttavia; ma egli non si piega 
su se medesimo, non fa piu profondo il suo studio, non apre occhi a bastanza grandi su 
la natura, per cercare un cammino piu alto. E solo si appaga di svolgere i suoi motivi in 
un'ampia e chiara decorazione, ove il paesaggio diventa fine a se stesso, pur nell'ambiente 
chiesastico napoletano che parea cosl chiuso nella severita della sua arte neo-cattolica. 

Per questa ragione e per la sua pittura storico-popolesca il Gargiulo occupa un posto 
ben precisato nella scuola pittorica di Napoli. Benche la sua figura sia di proporzioni cosi 
modeste, ci e indispensabile nella formazione della serie storica delFarte napoletana. D'altra 
parte il paesaggio personal issi mo del Rosa non costituisce tutta la pittura paesistica del 
Seicento in Napoli : assorbe ed annulla in se l'opera non ricca dei suoi imitatori, ma non 
pu6 assorbire ed annullare quella di Domenico Gargiulo. Anche al paesaggio come fu conce- 
pito e dipinto da quest'ultimo spetta quindi un'adeguata considerazione. La diversita di 
valore artistico e di significato umano fra l'opera dell'un pittore e dell'altro e la sola che 
importi alle conclusioni estetiche, le quali debbono isolare quel che eccelle ed annullare 
tutto il rimanente : ma la diversita di carattere, di tipo, di elementi constitutivi e di tecnica 
importa alia formazione della materia storica di un periodo determinato. E la materia sto- 
rica, come la Terra, non e fatta di culmini soltanto. 
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VARIETA 



VN'ISCRIZIONE DI VALCAMONICA 



F. Canevali nell'accurato Elenco degli edifizi mo- 
nutnentali, ope re d'arte e ricordi stork i esistenti 
nella Valle Camonica, (Milano 1912), ci da a pag. 344 
una bella fotografia di una lapide, conservata a Lo- 
sine, murata « al piede della parete a sud-ovest della 
casa parrocchiale ». II monumento, molto imperfetta- 
mente da lui trascritto, va ricordato, perche e l'ori- 
ginale, sfuggito ai compilatori del Corpus, di un'epi- 
grafe, della quale il Mommsen pubblico due infelici 
copie da lui trovate in sillogi di antichi epigrafisti 
che egli riusci a emendare solo in minima parte 
(C.I.L. V. 4963). 

V F 

L DECIVS QV'k 
PRIMVS • AED • SIBI 
ET L • DECIO REBVRRC 
ET • SEX • DECIO PRIM 

/////// /////// DECVRION 
ETIESSAE CIOES;* 
VXORI PI/7///// 



L'epigrafe e su lastra di marmo assai ben con- 
servata, ma frammentaria a destra, di forma quasi 
quadrata e adorna di una bella cornice a foglie sti- 
lizzate. Bellissimi i caratteri di buona epoca im- 
periale. 

La lettura e semplice: V(ivus) f(ecit) L(ucius) 
Decius Quir{ina) Primus, aed(ilis), sibi et L(ucio), 

Decio Reburr[o\ et Sex{to) Decio Prim[o] 

decurion\. ...] et lessae Cioesa[e) uxori pi[ae]. 
La menzione della tribus Quirina a cui furono 
ascritti appunto i Camunni (1), ci rende assoluta- 
mente certi che i personaggi ricordati abbiano 
appartenuto a una cospicua famiglia locale, i cui 
membri occuparono uffici municipali important! in 
quella mal nota comunita detta dalle epigrafi ora 
civitas ora respublica. Percio la nostra viene a 
occupare un buon posto tra le pochissime iscrizioni 
a noi conservate di queU'estrema regione setten- 
trionale d'ltalia. 

G. Q. Giglioli. 



(i) C. I. L. V pag. 519; KUBITSCHEK - Imp. Rom. itib. 
diicript. p. 109. 
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III CONGRESSO ARCHEOLOGICO INTERN AZION ALE 
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Nonostante alcuni periodi di incertezze e di crisi 
attraversati nella sua fase preparatoria, e per i 
quali esso fu ritardato di un anno, il III Con- 
gresso Archeologico internazionale, tenuto in Roma 
dal 9 al 16 ottobre 1912, e riuscito di notevole 
importanza per il numero e l'interesse delle comu- 
nicazioni svolte dagli illustrl scienziati convenuti. 
Un Congresso Archeologico, dato il suo carattere 
prettamente scientifico, non ha come suo primo 
scopo quello di risolvere problemi di immediata 
attuazione pratica, nel qual caso la sua utilita po- 
trebbe essere alquanto discutibile; esso ha sopra- 
tutto il fine di avvicinare tutti coloro che nel campo 
di questa scienza lavorano per vie e con metodi 
diversi, perche essi possano comunicarsi i risultati 
dell'opera loro, e possano discuterli da presso : 
e perche poi da questo vivo contrasto di idee 
venga a tutti luce e guida per gli studt ulteriori. 
Tale scopo e lecito pensare che abbia pienamente 
raggiunto il Congresso di Roma, che, per l'organiz- 
zazione, dovuta all'opera instancabile del Profes- 
sor! Mariani e Loewy e del Dott. Pellati, e so- 
pratutto poi per la sede a lui scelta aveva ri- 
chiamato una vera folia di dotti di ogni paese, 
.tutti desiderosi di portare alia Gran Madre il tri- 
buto reverente e aflettuoso della loro nobile mente. 

Rispetto a noi italiani poi il Congresso ha avuto 
ancora un altro effetto, di cui non possiamo che 
rallegrarci, e questo e il riconoscimento che gli 
stanieri hanno avuto modo di fare della grande 
attivita da noi svolta negli ultimi anni nel campo 
della scienza archeologica. Percorrendo i Musei di 
Roma, di Napoli e di Firenze; visitando gli scavi 
del Foro e del Palatino, di Ostia, di Cerveteri e 
di Pompei essi hanno potuto facilmente constatare 
quanto 1'Italia abbia ora a cuore il suo patrimonio 
archeologico, come le vecchie collezioni vengano 
mano mano accresciute e ordinate e migliorate, e 
come nuove se ne formino con i risultati degli 
scavi alacremente condotti con rigorosi metodi 



scientifici in tutte le regioni della Penisola; e sopra 
tutto come cio si compia non per l'ignorata abne- 
gazione di pochi, ma per il valido appoggio del 
Governo e con il consenso di tutta la Nazione, che 
dalla rievocazione del passato trae incoraggiamenti 
e consigli per il suo avvcnire. 

La seduta inaugurate del Congresso fu tenuta la 
mattina del 9 ottobre nella Sala degli Orazi e Cu- 
riazi in Campidoglio. II Sindaco di Roma diede ai 
Congressisti il saluto della citta; quindi il Ministro 
dell'Istruzione, On. Credaro, dopo avere con sobrie 
e lucide parole ricordato l'attivita legislativa e scien- 
tifica dell'Italia nel dominio dell'archeologia, di- 
chiar6 aperto il Congresso. Parlarono poi il Com- 
mendatore Corrado Ricci, Presidente del Comitato 
ordinatore, rievocando le glorie di Roma, e il 
Prof. Spiridione Lambros, Delegato ellenico, che 
i Delegati delle Nazioni e delle Accademie avevano 
in una precedente riunione scelto come oratore 
delle rappresentanze ufficiali. Nel pomeriggio dello 
stesso giorno cominciarono i lavori delle Sezioni, 
di cui diamo qui un breve riassunto. 

SEZIONI RIUNITE I (Archeologia preistorica c 
protostorica) e IV (Archeologia italica e etrusca). 

II Prof. Bellucci parld innanzi tutto del paleoli- 
tico nella valle dell'alto Tevere, sostenendo la con- 
temporaneity delle forme, ritenute come di due pe- 
riodi diversi, cioe delle forme « chelleennes » c 
delle « moust6riennes ». 11 Dr. Blanc richiamd l'atten- 
zione sulle esplorazioni dei giacimenti quaternari 
nella Spagna, da cui risulta che anche a sud dei 
Pirenei si riscontra l'intera serie dei giacimenti 
francesi, senza perb trovare traccia della fauna 
fredda, che non appare nemmeno negli ornati sulle 
pareti delle caverne. 

II Prof. Ashby riferi sulle esplorazioni di alcuni 
monument! megalitici dell'isola di Malta, che det- 
tero materiali ceramic! e litici, ma non traccia di 
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metallo; essi sono posti in relazione con l'archi- 
tettura dolmenica, specialmente dell'Algeria, e pre- 
sentano alcune analogie con i monumenti della 
Sardegna. Alia comunicazione dell'Ashby il Taglia- 
ferro aggiunse alcune osservazioni stii dolmen e 
sulle grotte naturali dell'Algeria. Comunicazione 
interessante fu quella del Montelius sulla cronolo- 
gia dell'eta del bronzo in Italia. II disserente pre- 
sento la classiiicazione tipologica delle ascie e delle 
fibule; c stabili cinque periodi di cui il primo pud 
esser detto eta del rame; la fine dell'eta del bronzo 
in Italia andrebbe attribuita al sec. xn a. C. L'opi- 
nione del Montelius fu vivamente discussa, special- 
mente dal Pigorini e dal Ghirardini. 

II Gabrici disse dci rapporti tra le antichita neo- 
litiche e del bronzo della Sicilia e quelle dell'Italia 
meridionale, mettendo anche in rilievo le influenze 
che su quelle regioni esercitarono le civilta contem- 
poranee dell'Oriente ellenico. 

In base alle ultime scoperte fatte nella Bosnia 
ed Erzegovina, che presentano oggetti simili a 
quelli della stessa epoca trovati nell'Italia setten- 
trionale e orientale, il Marchesetti fece rilevare le in- 
fluenze balcaniche sulla cultura della prima eta del 
ferro in Italia. 

Brevi comunicazioni e materiali di recenti scavi 
presentarono tra gli altri: il Peabody sui depositi qua- 
tcrnari di Trenton neirAmerica settentrionale; il 
Martin sul giacimento mousterien di « La Quina », 
di cui una scrie di oggetti fu donata al Museo 
preistorico di Roma ; il Colini su una necropoli del- 
l'eta del bronzo, rinvenuta presso Genga di Ancona; 
il Rellini sulle gradine delle Marche, che sembrano 
scendere all'eta neolitica e del ferro; il Maggiulli 
sul monumento detto le « Cento Pietre » in Terra 
d'Otranto; Leite de Vasconcellos sulla memoria di 
dolmen rimasta in molti nomi di localita porto- 
ghesi; lo Stefani sui risultati dcgli scavi nell'Agro 
Capenate; e il Ghirardini su le situle rinvenute 
ultimamente nell'Agro Veneto, una delle quali 
mostra l'origine ionica del tipo. 

SEZIONI RIUNITE II (Archcologia orientale). — 
III (Archeologia preellenica). 

Si iniziarono i lavori con una comunicazione del- 
l'Evans sulla classiiicazione delle epoche minoiche. 

In base alle ultime scoperte, il disserente pro- 
pose di portare alcune modificazioni alia classiii- 
cazione antica: egli notd come gli elementi del se- 
condo periodo si notino gia in germe nel primo, 
e sostenne che le relazioni fra Creta e l'Egitto ri- 
salgono a prima del 200Q a. C. 
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A questo proposito Schiaparelli parlo di alcuni 
vasi trovati in Egitto, che rivelano un' imitazione 
egea, e che sono da porsi nella m a dinastia. 

Pernier riferl una comunicazione di Halbherr 
sulle stratificazioni minoiche di Hagia Triada ; esse 
sono consone alia classificazione dell'Evans; e da 
esse risulta che Hagia Triada fu abitata dai tempi 
neolitici fino al termine della civilta minoica, ma 
forse con qualche interruzione. II Pernier aggiunse 
alcune sue analoghe osservazioni sulle stratifica- 
zioni dell'Acropoli di Festo. 

Sam Wide presentd alcune sue ipotesi suH'ori- 
gine del pomerio, che egli crede derivi dal solco 
che si apriva intorno alia citta per difenderla dagli 
spirit! maligni. 

Nicole e Karo parlarono delle tombe a fossa 
dell'Acropoli di Micene : ambedue le pongono nel 
tardo periodo minoico I ; al secondo sembra per- 
tanto che negli oggetti si riscontrino numerosi e- 
lementi indigeni accanto a provenienze cretesi: da 
cio 1'Evans trarrebbe la conclusione che in questa 
epoca vi fosse in Micene un forte elemento in- 
digeno, dominato pero da una dinastia minoica. 

Altre comunicazioni tennero : A. J. Reinach sulla 
oplolatria preellenica, che egli crede sorga spon- 
tanea come una fase religiosa che i popoli primi- 
tivi debbono attraversare, e sugli emblemi del Dio 
Min di Koptos, dai quali risulta 1* origine libica 
del Dio medesimo; Mallon sullo svolgimento del- 
la epigrafia copta in relazione alia conquista araba 
dell'Egitto; Wessely sulla storia del giglio nell'eta 
preellenica, determinata su elementi linguistic! ; von 
Scala sulla cronologia delle iscrizioni pictografi- 
che attribuite agli Hetei, iscrizioni che vanno ri- 
portate ad un'epoca anteriore a quella in cui que- 
sto popolo compare, e che rivelano rapporti con 
i segni cretesi. 

Pernier lesse infine una comunicazione del dr. 
Hatzidakis sugli scavi di Tylissos in Creta. 

SEZIONE V (Storia dell' arte classica). 

Ebbe per primo la parola von Duhn che parlo 
delle terrecotte dell'Italia meridionale, alia cui cer- 
chia artistica mediante confronti voile riportare an- 
che l'Auriga di Delfi. 

Pernier tratto dei templi antichissimi rinvenuti 
dalla missione italiana a Prinia in Creta : ne mo- 
stro la ricostruzione, dimostrando come il tipo di 
questi templi con pronao a fronte bipartita, e con 
cella a due navate, rappresenti un tipo indigeno 
di Creta, risultante dalla fusione di elementi local! 
e di ispirazioni straniere. 
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Noack tratteggid la storia del monumenti di E- 
leusis dalle piu antiche costruzioni fino ai lavori 
di Ictino, notando come nel santuario, pur modi- 
ficando la forma, si mantennero sempre i mede- 
simi particolari, e cio per 1'immutabilita delle for- 
me ncl Culto dl Demetra. 

H. Bulle prcsentd alcune sue nuove ricerche su 
Mirone. In un'Athena di Pcrgamo, ora a Berlino, e in 
un Heraklesdi Boston, ambedue mironiani, egli vede 
due statue di un gruppo, di cui faceva parte an- 
che Zeus, e che da Strabone ci e indicato come 
esistente nell'Hereo di Samo. 

Arvanitopulos, assente, invid una notevole comu- 
nicazione sulle numerose stele dipinte di Pagasae in 
Tessaglia. Ildisserente litiene che esse siano riprodu- 
zioni di capolavori della pittura greca, e che in esse 
si distinguano le caratteristiche delle tre scuole pit- 
toriche del iv e in sec. Quanto alia tecnica egli 
crede sia l'encausto. 

Una tesi assolutamente nuova relativa all' arco 
di Costantino, presento il Frothingam. L'arco fu 
eretto nel i° sec. in onore di Domiziano, ma fu in 
parte mutilato e distrutto, quando la memoria di 
questo imperatore fu condannata ; nel terzo secolo, 
per non erigere nuovi archi, si posero su di esso 
le figure degli imperatori trionfanti ; finalmente nel 
secolo quarto esso fu dedicato di nuovo ad un 
solo imperatore, a Costantino. A sostegno di tale 
tesi il Frothingam portd varie prove di ordine re- 
ligioso, estetico, costruttivo, epigrafico. A lui re- 
plicarono Ashby e HUlsen, basandosi sopratutto 
sugli elementi costruttivi dell'arco. 

Altre comunicazioni in quesia sezione furono 
quelle del Pace su alcune ceramiche ellenistiche pro- 
venienti da Centuripe in Sicilia ; della van De- 
man sullo svolgimento della costruzione in mat- 
toni; di S. Ricci sull'arco dei Gavi in Verona; di 
Gardner sopra una testa di Apollo trovata nei 
ruderi del Mausoleo, e che va probabilmente ri- 
portata a Scopa; di Malmberg sulle ricostruzioni 
del torso del Belvedere, la cui posizione, confron- 
tata con pitture vascolari, farebbe pensare a Ski- 
ron assalito da Teseo; di Hausmann sulla pittura 
murale antica ; di Weege sulle pitture della Domus 
aurea neroniana; di Katterfeld sulla schiagrafia, che 
secondo l'oratore, esisteva prima di Apollodoro; di 
Puschi, sopra una teca di specchio, rinvenuta ad 
Aquileia, e rappresentante forse 1'allattamento di 
Ercole per opera di Giunone, ecc. Balanos mostro 
con proiezioni i restauri da lui compiuti ai Propi- 
lei dell'Acropoli di Atene; Stuart Jones presentd 
il Catalogo delle sculture dei Musei Capitolini, 
pubblicato dalla Scuola Britannica di Roma ; e 
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Amelung il primo volume della terza edizione del 
<■: Fiihrer » del Helbig, annunciando prossima la 
pubblicazione degli altri volumi, nei quali e stata 
cambiata dalle prime edizioni la disposizione della 
materia. 

SbZIONI RIUNITE VI (Antichita greche e romane) 
e VII (Epigrafia e papirologia). 

Notevole fu la prima comunicazione fatta dal 
Frothingam sulla origine di Roma spiegata da una 
legge augurale. Secondo il disserente l'origine del 
fatto che a Roma da principio non esisteva una 
urbs unica, ma tre centri diversi, va ricereata non 
nella diversita di tempo in cui i colli furono oc 
cupati, e nemmeno nella diversa razza dei popoli 
che li occuparono, ma nella legge augurale dcl- 
1'acqua corrente. Secondo questa legge le formule 
auguali perdevano ogni valore, quando arrivavano 
all'acqua corrente; di qui la necessita che nella 
consacrazione dl una citta non si incontrassero 
acque correnti. I colli di Roma erano appunto se- 
parati da corsi d'acqua e percio essi non si po- 
tettero unire, fintanto che questi corsi non furono 
coperti dalle cloache. 

Arangio Ruiz parlo del sistema di successione 
nel diritto dei papiri, notando le relazioni fra il 
diritto ellenico, e quello egiziano, e gli influssi che 
questo ha esercitato sull' ultimo sviluppo del di 
ritto romano. Comunicazioni sul diritto dei papiri 
tennero pure Berger sull'istituto della locazione di 
case e Cuq sulle clausole di garanzia contro l'e- 
vizione nei contratti di vendita delle terre: ambe- 
due esaminarono particolarmente questi contratti, 
illustrandone la forma e le disposizioni. — Wenger 
fece poi risaltare 1* importanza che ha per i giuristi 
questo studio del diritto dei papiri per conoscere 
quali elementi nei diritti dei vari popoli antichi si 
debbano a una formazione spontanea, e in quali 
invece si tratti di recezione. 

A. J. Reinach tratto dell' evoluzione delle « ma- 
nubiae*. Dopo avere indagato l'origine della parola, 
che designa cio che e stato preso con le pro- 
prie mani, il disserente esamind i principY che re- 
golavano in origine le * manubiae » : queste do- 
vevano essere abbandonate alia distruzione, cioe 
agli Dei: le uniche eccezioni potevano esser fatte 
dal Console, che sul campo sostituiva il re, e 
quindi era il rappresentante della Divinita. Piu tardi 
le spoglie dei prigionieri furono destinate al loro 
riscatto; poi aumentandosi i poteri del generale in 
capo egli ebbe diritto di prelcvare una parte del 
bottino: questo diritto si estese infine a tutto il 
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bottino con i successori di Augusto che si consi- 
dcrarono imperatores supremi. 

Dessau parld delle relazioni di Massenzio con 
Roma: egli noto chc Massenzio aveva fatto di 
Roma il centro di un regno italico; e che proba- 
bilmente egli aveva stabilito come giorno di en- 
trata in carica dei consoli ii 21 aprile, natale di 
Roma. 

Cagnat spiego una questione da lui proposta, 
intitolata: < In quale misura la civilta romana tra- 
sformd le civilta locali nelle dilTerenti provincie 
dell'Impero > La questione e certamente di somma 
importanza per indagare come si siano formate le 
nazionalita modernc; quanto in esse si debba alia 
civilta romana, e quanto invcce sia il prodotto del- 
I' individuality indigena, mantenutasi anche attra- 
verso la dominazione romana. 

A questo proposito il Rostowzew espresse il 
voto che la Mostra Archeologica alle terme di Dio 
cleztano sia resa stabile e completa: il voto fu 
unanimemente accolto prima dalla sezione. poi, 
nclla seduta plenaria di chiusura, da tutto il Con- 
grcsso. L* Huybright poi prese occasione dal tema 
proposto per comunicare alcune sue riccrehe sul- 
1' influenza della civilta romana nella regione bel- 
gica. 

Altre comunicazioni tenncro: Bloch, sopra 1* « Au 
rum Tolosanum », cioe sulla valutazione dclla quan- 
tity d'oro e d'argento rubata a Tolosa dal procon- 
sole Servilius Caepio; Cantarelli sul titolo di s-*pyos 
A'yj^:oj nei papiri di Theadclphia, titolo che si 
deve ritenere proprio del governatore di Alessan- 
dria c non del preside dell'Aegyptus Iovia ; Cagnat 
su due iscrizioni inedite dell' Algeria c sull'annona 
africana; Bormann su tre lapidi scpolcrali prove- 
nienti dai Castra di Camunto; Hoffiller; sugli oggetti 
romani c specialmente sugli esemplari del <■■ pilo » sco- 
perti nelle palafitte di Sisak in Croazia ( l'antica Siscia); 
Merlin su due iscrizioni di Roma relative a L. Virius 
Lupus Iulianus, pcrsonaggio che egli riporta alia 
prima meta del in sec; Audollent su un mano- 
scritto latino della Biblioteca di Parigi, contcnentc 
molte iscrizioni di Roma e del rcsto dell' Italia. 
Toutain richiamo 1'attenzione sopra un passo di 
un' opera inglese relativo alle iscrizioni greche del 
canale della fonte di Cirene, e si auguro che gli 
scavi che saranno intrapresi dagli Italiani possano 
portarc nuova luce sull'argomento. A. J. Reinach 
annuncio prossima la pubblicazione di una nuova 
rivista epigrafica: « Revue cpigraphique », e ne 
traccio il programma. 



SEZIONE VIII. (Numismatica). 

P. Gardner, aprendo la serie delle comunicazioni, 
tratto dei metodi di studio e d'inscgnamento della 
Numismatica greca da lui adottati nell' Universita 
di Oxford, disse come con essi egli miri a due 
scopi: da un lato a determinare l'ordine cronolo- 
gico delle monete; d'altro lato a determinare le 
differenze di conio fra i vari paesi, per conoscere 
cosi le linee di diffusione delle monete stesse, cio 
che e utile per lo studio degli scambi commerciali. 
Aggiunsero osservazioni Salinas, Sambon, Gabrici. 

Richmond parl6 della rappresentazione del tern- 
pio di Augusto sulle monete romane, din.ostrando 
che la prima di questc rappresentazioni e su una 
moneta di Tiberio (Cohen 2 -Tiberio 68-70) e non sulla 
nota moneta di Caligola (Cohen 2 Calig. 9-11) che 
raffigura invece il tcmpio di Apollo Pal^tino. M. de 
Romiszonki riferi sulle medagliedeH'imperatoreMag- 
nenzio, rilevando sopratutto le loro leggende, re- 
lative sempre alia bonta del Principe e al benesserc 
del popolo. 

S. Ricci fece il riassunto di alcuni lavori di Nu- 
mismatica presentati al Congrcsso; indi espresse 
alcuni voti circa lo studio della Numismatica in 
Italia, e circa alcune aggiunte da farsi al Corpus 
Nummorum Italicorum di S. M. il Re. Osservazioni 
in contrario fecero Salinas e Gabrici, e S. Ricci non 
insistette nelle sue proposte. Sullo scopo e sui 
metodi della scienza numismatica parlo anche A. 
Sambon. 

SEZIONE IX. (Mitologia e storia delle religioni). 

Hommel parlo innanzi tutto del carattere astrale, 
che hanno i simboli delle pietre di confine nell'an- 
tica Babilonia, c ne rintraccio analogic risalenti lino 
a circa il 3000 a. C. 

Toutain fece risaltare in base ad alcuni monu- 
rnenti i rapporti che corrono fra la religione di 
Palmira e il culto di Saturno nell'Africa Romana: 
Tuna e l'altro ebbero forse un'origine comune 
nella Siria del Nord. 

Minocchi svolse una comunicazione su Venere- 
Istar nel poema babilonese di Ghilgames, rilevando 
le contraddizioni che esistono fra le varie parti del 
poema; contraddizioni che non possono spiegarsi 
se non ammettendo delle interpolazioni posteriori. 

Lindemann tratto inline dei Penati russi e ro- 
mani dal punto di vista archeologico; giungendo 
alia conclusione che il culto dei Penati e il culto 
degli antenati, e che essi non debbono intendcrsi 
come divinita del fuoco. 
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SEZIONE X (Topografia Romana) 

G. Boni ricordd da principio i temi proposti alia 
sezione: 1° Ricerche e studi sul « limes » dell'im- 
pero; 2° Antiche division! agrarie e urbane in 
Italia. 

II Prof. Puschi parlo quindi dei risultati, relativi 
alio studio della topografia antica, ottenuti con gli 
scavi nella Venezia Giulia parte della Reg. X d Italia. 
II disserente descrisse i gruppi di opere che costi- 
tuivano il « limes italicus orientalis » e espresse il 
voto a cui si associo 1'adunanza che venga presto 
cominciata l'esplorazione sistematica di esso. 

Polites dimostrd come sia nulla l'importanza topo- 
grafica delle Chiese cristiane nella Grecia per l'iden- 
tificazione di antichi templi. Finora si era ritenuto 
che il Cristianesimo avesse cercato di sostituire il 
paganesimo avvicinandosi il piu possibile ad esso : 
che quindi esso avesse contrapposto le sue forme 
alle deita pagane loro somiglianti; e che avesse 
dato alle sue chiese una denominazione che richia- 
masse 1' antica. Ma cid e errato, perche invece il 
Cristianesimo cerco sempre di rompere assoluta- 
mente ogni legame, che il popolo potesse ancora 
avere con la vecchia religione. 

Ashby parl6 dei quattro acquedotti principrli di 
Roma, e specialmente del loro tratto sotterraneo, 
annunciando prossima la pubblicazione di alcuni 
disegni relativi. Frothingam sostenne una sua teoria 
sull'importanza topografica degli Archi e dei Giani 
in Roma: secondo il disserente tali monumenti 
erano da principio sulla Iinca del pomerio della 
citta. Egli esamind i Giani dei primi tre centri se- 
parati di Roma, poi quello del septimontium ; in- 
fine gli archi trionfali delfimpero, che sulla Fla- 
minia e sull'Appia marcavano forsc lc successive 
linee del pomerio. 

Paribeni detcrmino il luogo del « Palatium * 
o * Palatiolium Neronis » ricordato frequentemente 
nci documenti medioevali. Scartata l'ipotesi che 
esso vada identificato con il Circo, egli richiamo 
1' attenzione sopra un' iscrizione esistente nella 
Chiesa di S. Michele in Borgo, che attesta che la 
Chiesa fu costruita « iuxta Neronis palatium ». 
Nella soprastante Villa Cecchini si vedono notevoli 
ruderi romani, finora non studiati : potrebbero csscre 
essi gli avanzi dell'edificio in questione. 

E. Boise Van Deman lessc una particolareggiata 
memoria sullo sviluppo della costruzione in mu- 
ratura a cortina di mattoni. Essa distinse le yarie 
eta imperiali, facendo risaltare le particolarita che 
nel nucleo della struttura, nel rivestimento e nella 
specie della malta distinguono Tuna eta dan'altra. 



Altre comunicazioni tennero Meomartini sulla 
topografia di Benevento; Zeiller sull'origine del 
nome di Spalato, nome che deve ritenersi anteriore 
alia costruzione del palazzo Dioclezianeo; Ongaro 
sulle antiche divisioni agrarie della regione a nord 
di Padova ; Lambros sulla toponamastica della Gre- 
cia ; Schneider-Graziosi sopra l'edificio della « Schola 
Carrucarum » che e ricordata in un'epigrafe prove - 
niente dal Cimitero di S. Sebastiano, e che an- 
drebbe fissata presso la porta Appia; Richmond 
sugli edifici di Augusto sul Palatino ; E. Moretti 
sopra una pictra miliare rinvenuta neirUmbria e 
ricordante la « Via Nova Traiana » etc. 

Infine il Comm. Boni tenne due applaudite con- 
ferenze, Tuna sopra le esplorazioni topografiche 
del Foro, l'altra sull'esplorazionc del Palazzo dei 
Flavi. Tali conferenze furono accompagnate da pro- 
iezioni, e seguite da un intcressante giro sugli 
scavi, in cui fu guida lo stesso Comm. Boni. 

SEZIONE XI (Archeologia Cristiana). 

Mons. Bulich riferi innanzi tutto sugli scavi con- 
dotti dal 1902 al 190s nelle Basiliche urbane di 
Salona. A lui segui il Marucchi dando larghi 
ragguagli sugli ultimi studi e sulle ultime scoperte 
delle Catacombe romane. specialmente di quelle di 
Domitilla, dove sono state rinvenute alcune iscri- 
zioni riferentisi ai cristiani che vissero alia corte 
imperiale nel i sec. ; e dove e stato ritrovato il se- 
polcro primitivo dei SS. Nerco ed Achilleo. 

II Paribeni parlo dell'origine del nome di a Cri- 
stiano ». Dopo aver detto che tal nome sorto 
in Antiochia fu introdotto dai pagani, il disserente 
dimostro come il suo suffisso ianus ci provi che 
esso sia nato innanzi tutto nel latino. Furon dunque 
i Romani che per primi distinsero la nuova sctta 
religiosa e la nominarono; cio contrasta con 1'opi- 
nione corrente che i Romani abbiano per lungo 
tempo confuso i Cristiani con i Giudei. 

F. Lenzi tratto di S. Domnio, vescovo e martire 
di Salona, provando come sia esistito a Salona un 
solo Santo di questo nome, e che esso fu vescovo, 
e mori Martire nella pcrsecuzione di Diocleziano, 
e non nel i sec. come altri ha creduto. 

Maionica riferi sulle scoperte dei mosaici arcaici 
cristiani dell' antica Basilica di Aquileia. Le parti 
piu antiche sono accompagnate da iscrizioni die 
fanno determinare la loro eta all'epoca Costanti- 
niana; i mosaici sono di stile pagano ma di signi- 
licato cristiano. Gli scavi attcstano trattarsi di due 
edifici corrispondenti nei dettagli; in essi nonv'e 
traccia originaria di culto c senibrano costruzioni 



ogle 



Origiral frcrn 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 



17 

secondarie di un grande complesso di edifici, forse 
parte di una « domus ecclesiae ». Ulteriori sco- 
perte potranno portare maggior luce suH'argomento. 

Altre comunicazioni tennero : Dervos, dimo- 
strando come Hierotheos, che una tradizione fa 
primo vescovo di Atene, non sia invece mai esi- 
stito; Schneider-Graziosi sul Cimitero cristiano di 
Velletri; Schultze sul simbolo del pesce nell'arte 
cristiana, simbolo che deriva dalle parole grcche 
Gesu Cristo, figlio di Dio, Salvatore, e che piu tardi 
fu posto sulle iscrizioni con significato apotropaico : 
Millet sulle pitture bizantine di S. Saba sull'Aven- 
tino, che pose in relazione con gli affreschi della 
Metropoli di Mistra in Grecia (sec. xiv), ricavando 
da tale raffronto importanti conseguenze ; De Marchi 
sugli scavi eseguiti nella zona della Basilica di S. Lo- 
renzo a Milano; Bertini-Calosso sul concetto di 
archeologia medioevale. 

SEZIONE XII (Organizzazione del lavoro archeo- 
logico). 

La prima questione largamente discussa fu quella 
della demanialita del sottosuolo archeologico, su 
cui riferirono gli avvocati Azzurri, Ferraris e Mira- 
glia ; tutti espressero il voto, a cui si associo tutta 
la Sezione, che presto questo principio venga pub- 
blicamcnte riconosciuto e sanzionato con una legge. 

Paribeni annunzio il proposito di istituire nel 
Museo Nazionale Romano una sezione riguardante 
la storia dell'architettura romana. 

II prof. Loewy parld di varie questioni pratiche 
relative all'organizzazione delle grandi pubblica- 
zioni, ai cataloghi delle fotografie e dei diapositivi 
in commercio, alia bibliografia, al sistema delle ci- 
tazioni, ecc. 

Dopo brevi osservazioni di altri congressisti si 
approvd un ordine del giorno con cui venne isti- 
tuita una Commissione internazionale, composta 
del prof. Loewy e dei capi degli lstituti archeolo- 
gici stranieri di Roma, la quale studiera tali que- 
stioni e presentera le sue proposte al prossimo 
Congresso archeologico internazionale. 

S. Ricci oresento una comunicazione sulla ne- 
cessity delle gipsotechc per l'insegnamcnto del- 
l'archeologia; A. I. Reinach annuncio prossima la 
pubblicazione di un « Recueil des textes relatifs a 
l'art antique »; un'opera destinata a rifonderc e a 
completare i lavori dell'Overbeck, del Loewy e 
del Klein. 

Fu approvato infine un ordine del giorno del 
Bartoli per la riunione in un Istituto unico di 
tutto il materiale grafico e bibliografico relativo 
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agli studi di topografia romana, che e ora sparso 
in vari lstituti governativi di Roma. 

Alcuni temi che potevano interessare un mag- 
gior numero di congressisti, e che avevano rela- 
zione con varie parti della scienza archeologica, 
vennero trattati a Sezionl riunite. 

Cosl nelle Sezioni I, II, IV e V riunite, oltre a 
brevi comunicazioni del Gervasio, sopra una nuova 
stazione dell'epoca del bronzo nell'abitato di Bari, 
e del Ridola sopra un recinto con tombe di Murgia 
Timone, Ghirardini parld degli influssi dell* O 
riente preellenico sulle civilta primitive d'ltalia. 
Egli si fermd sopratutto sull'eta del bronzo e sulla 
prima eta del ferro. Riguardo all'una distinse la Si- 
cilia e l'ltalia meridionale dall'Italia Superiore: in 
quelle gli influssi vennero direttamente dall'Egeo, 
in questa essi giunsero per via mediata, cioe per 
la valle del Danubio. Quanto alia prima eta del 
ferro il disserente non crede in un'efficacia diretta 
della civilta micenea sull'Italia, quanto piuttosto in 
una persistenza di elementi culturali nelle popola- 
zioni ioniche del bacino orientale dell'Egeo. e negli 
Etruschi, che di la vennero in Italia. Quanto ai ve- 
stigi di derivazione preellenica sulle sponde orien- 
tali d'ltalia, essi si dovrebbero a elementi di civilta 
persistenti nelle stirpi greche, che risalirono quel 
mare. Alia comunicazione del Ghirardini aggiunsero 
osservazioni Evans, Pernier ed altri, 

Le Sezioni II, III, IV, V si riunirono per udire le 
comunicazioni di Dieulafoy sui rapporti nella forma 
e nelle dimensioni fra la « ziggurat » di Bel in Ba- 
bilonia, il Mausoleo di Alicarnasso, e il Trofeo di 
Augusto alia Turbia; e di De Mot sullo stile dei 
mobili antichi della Grecia e dell'Egitto; a questo 
proposito il Dieulafoy aggiunse brevi osservazioni 
sul rapporti fra l'Asia occidentale e 1' Estremo 
Oriente. 

Nella riunione delle Sezioni IV e V si discussero 
innanzi tutto delle questioni riguardanti l'etrusco- 
logia. Nogara accenno alio stato attuale della que- 
stione dell'origine degli Etruschi, insistendo sulla 
necessita di scavi metodici oltre che delle necro- 
poli, anche delle citta etrusche ; Herbig espresse il 
voto che venga costituito un istituto di Etrusco- 
logia presso uno dei musei italiani gia esistenti; 
Montelius tratto della civilta della tomba Regolini- 
Galassi di Cervetri, che secondo il disserente va 
fatta risalire al ix secolo a. C; Ghislanzoni riferi 
sugli scavi dell'Acropoli di Signa. Poi il prof. Spi- 
nazzola presento gli interessanti risultati degli ul- 
timi scavi di Paestum, Cuma e specialmente di 
Pompei, dove con metodo nuovo fu risolto il pro- 
blema del piano superiore delle case e delle fac- 
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date : oggl £ possibilc avere un' idea di quello che 
doveva essere una strada pompeiana, fiancheggiata 
da case con balconi e tettoie sporgcnti, con pitture 
preziose e originali. 

Avanti Ie Sezioni riunite V, VI, VIII, IX, X par- 
larono: Richmond della topografia del Palatino in 
relazione ad alcune rappresentazioni artistiche (al- 
tare Adrianeo de!leTerme,coppa di Boscoreale etc.); 
Graillot della propagazione del Culto di Attis e di 
Cibele neH'impero romano, dovuta specialmente agli 
scambi di truppe fra l'Oriente e l'Oc:idente; De 
Nunzio del tempio Siro del Gianicolo, rilevandone 
la forma rituale, e gli elementi che dimostrano certa la 
sua consacrazione alia « Magna Mater Omnium »; 
la marchesa Vcnuti del lampadario etrusco del museo 
di Cortona, da ritenersi un donario funebre a Bacco 
solare; Rostowzew delle tombe dei Salbaziasti a 
Panticapea. 

Una seduta delle Sezioni V, VII, IX, X riunite fu 
dedicata a comunicazioni riguardanti l'Archeologia 
della Pannonia. II prof. Hampel illustro i monu- 
menti della Pannonia di carattere religioso, se- 
guendo cosi lo sviluppo delle credenze religiose 
della regione da quelle celtiche, a quelle romane, 
alle traciche, alle orientali e al Cristiancsimo. II 
Dr. Hekler mostro i risultati degli scavi di Inter- 
cisa, che hanno dato avanzi architettonici con de- 
corazioni di stucco, iscrizioni militari, rilicvi con 
scene mitologiche, vasi di bronzo e di terra con ri- 
lievi etc.; Kulzsinsky illustro infine gli scavi di 
Aquincum. 

Nelle Sezioni riunite I, V, VIII, IX, X, IX: Pijoan 
parlo dell'architettura antica nella Spagna, distin- 
guendo 1'architcttura di stile ufficiale da quella di 
stile provinciale; S. Ricci mostrd l'importanza della 
numismatica nell'identificazione di monumenti, operc 
statuarie etc., annunciando prossima la pubblica- 
zione di un suo lavoro al riguardo ; Borosdinc riferi 
sulle ultime scoperte avventite in Russia, relative 
all'archeologia preistorica e classica ; Lammens tratto 
delle arti figuratc nel i sec. dell'Islam, dimostrando 
come la tendenza iconoclasta non sia nella tradi- 
zione musulmana originaria, ma sia nata piu tardi. 
Una comunicazione del Siret riguardo i rapporti 
tra Tlberia e gli altri pcesi nelle eta preistoriche e 
protostoriche. Taramelli infine diede notizia di al- 
cuni scavi di templi sardi, importanti per lo studio 
del culto primitivo dell'isola. 

In una riunione delle Sezioni I, IV, X, G. Boni 
tratto dei rapporti fra lc tombe del sepolcrcto del 
Foro e le necropoli della prima eta del ferro in Italia. 

La seduta di chiusura del Congresso fu tentita 
al palazzo della Sapienza sotto la Presidenza di 



Corrado Ricci. Approvati i voti espressi dalle sin- 
gole Sezioni, si design6 Algeri come sede del 
IV Congresso archeologico internazionale, che vcrra 
tenuto nella primavera del 1915, e che, r< me pro- 
pose il prof. Cagnat, potra iniziarsi con un'escur- 
sione nel Mezzogiorno della Francia Quindi il 
prof. Rostowzew, delegato dell'Unive sita di Pie- 
troburgo, a nome dei delegati di tuttv le Nazioni, 
ringrazio il Comitato organizzatore e la citta di 
Roma per l'ospitalita ricevuta ed ebbe belle espres- 
sioni di plauso per lo sviluppo dell'Italia nel campo 
della cultura e della scienza. Dopo altre brevi pa- 
role dell'ing. Huybrigts, delegato della Societa ar- 
chcologica di Limbourg (Belgio), il Presidente, ri- 
volto il saluto ai Congressisti, dichiaro chiuso il 
Congresso. 

Piacevole ed utile interruzione dei lavori furono 
le gite a Cerveteri e ad Ostia. Difficile problema da 
risolvere era quello di trasportare piu centinaia di 
persone in luoghi lontani dalla ferrovia, ma le dif- 
ficolta furono genialmente superate, e le gite riu- 
scirono ottimamente. I Congressisti visitarono con 
grande interesse le tombe etrusche, che Ting. Men- 
garelli va rimettendo in luce e ripristinando nel 
loro aspetto primitivo; ed ebbero parole di viva 
ammirazione oer 1'opera il prof. Vaglieri va svol- 
gendo ad Ost'a per ridonarci intera una delle piu 
importanti citta antiche. 

II Ministero degli esteri, il Municipio di Roma, 
l'lstituto internazionale di agricoltura, 1'Associa- 
zione artistica internazionale aprirono le loro sale, 
c accolsero cordialmente i Congressisti, cosicche 
essi, partendosi da Roma, avessero a conservare un 
grato ricordo dell'ospitalita ricevutavi. 

Dopo chiusosi il Congresso a Roma, alcuni dei 
Congressisti proseguirono per Napoli per visitare 
gli scavi di Pompei, Pesto e Cuma. 

PlETRO Ro.MANET.M. 



I CONGRESSISTI A NAPOLI. — All' invito di 
recarsi, subito dopo finili i lavori del congresso a 
Roma, a visitare le nuove scoperte della Campania, 
risposero moltissimi congressisti nci quali tulti certo 
dovra restare vivo il ricordo dei quattro giorni tra- 
scorsi in quelle classiche terre. Si comincio con un 
ricevimento al Museo Nazionale oflerto dalla So- 
printendenza al museo e agli scavi. II Diretlore 
Spinazzola c gli ispcttori Giglioli, Maiuri e Mac- 
chioro furono guida ai congressisti c mostrarono 
loro specialmente le nuove statue acquistate e le 
collezioni epigralica e vascolare ora riordinate ; poi 
si passo nei locali della Direzione a prenderc un 
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rinfresco. II 18 ottobre ebbe luogo la gita alle an- 
tichita dei campi Flegrei e all'Acropoli di Cuma 
dove i recenti scavi della Sopraintendenza hanno ri- 
messo alia luce il gran tempio augusteo di Apollo, di 
virgiliana memoria. II Municipio di Pozzuoli voile of- 
frire con gentile pensiero la colczione che fu con- 
sumata sull'Acropoli stessa. 11 giorno seguente fu 
tutlo dedicato a Pompei e precisamente ai nuovi 
scavi, che, ci permettono solo ora, per la prima 
volta, di farci un' idea esatta di cio che fu una via 
Pompeiana, non tetra nel suo preteso carattere orien- 
tale ; ma lieta di affrcschi, di loggie, di balconi, 
vera progenitrice insomma della via napoletana 
presente cosi esuberante di vita. 

11 Municipio di Napoli continuando le tradi- 
zioni della citta nobilissima, offri nella Basilica 
di Pompei un sontuoso banchetto, a cui, oltre ai 
congressisti, parteciparono anche altre duecento per- 
sone, tutte le autorita napolitane cioe e quanto 
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la citta conta di piu eletto. II sindaco senatore 
del Carretto porse il saluto di Napoli e, a lui 
rispondendo, il Loewy inneggid alia bella citta 
e ricordo le glorie di Pompei dove 1' archeologia 
nacque. Emil Reisch, 1' illustre professore della Uni- 
versity di Vienna, voile poi con commosse parole 
esprimere, a nome di quella assemblea di dotti, a 
Vittorio Spinazzola sincere lodi per 1' opera sua. 
Parlarono poi entusiasticamente il russo Scliapkin 
e le autorita locali e a tutti rispose ringraziando 
lo Spinazzola. II giorno 20 ebbe luogo la visita a 
Pesto, dove i recenti scavi, riportando alia luce le 
mirabili decorazioni in terracotta del tempio arcaico 
e scoprendo un grandc nuovo edifizio pubblico 
hanno aumentato ancora 1'intcresse per quella citta 
dai templi maravigliosi. La colezione fu questa volta 
signorilmente oflerta dal Municipio di Capaccio. 

G. Q. G. 
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DECIMO CONGRESSO INTERN AZION ALE 
DI STORIA DELL' ARTE 
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Gli ordinatorl del X Congresso Internazionale 
di Storia dell'Arte, tenutosi in Roma dal 16 al 21 ot- 
tobre scorso, vollero che i lavori si raccogliessero 
sopra i problemi piu gravi e le questioni piu vitali 
per la storia e la critica d'arte. II X Congresso do- 
veva essere la prima grande aiTermazione collettiva 
dei cultori della storia artistica, scienza recente: 
si discutessero, quindi, questioni di orgauizzazione 
del lavoro comune, di ordinamento e di tutela 
delle opere d'Arte e, nella seduta inaugurale, si 
trattasse della posizione della Storia dell'Arte ri- 
spetto alle altre storiche discipline e del suo inse- 
gnamento nelle pubbliche scuole. 

Per la prima volta poi si voile che le relazioni 
scientifiche non fossero fra loro slegate o su qua- 
lunque argomento, ma tutte intendessero a lumeg- 
giare 1' importantissimo argomento degli scambi 
artistic! internazionali e in ispecie di quelli corsi 
fra 1* Italia e le altre nazioni. 

L'attivita del Congresso si e svolta su ciascuna 
delle tre parti in cui era stata organizzata dal Co- 
mitate locale; e i resultati sono stati degni della 
preparazione. Gli altri Congressi storico-artistlci, — 
dal primo tenutosi a Vienna nel 1873 al nono adu- 
natosi a Monaco dl Baviera nel 1900, — di fatto 
ebbero tutti un carattere nazionale tedesco, il Con- 
gresso romano invece, per la grande partecipazione 
degli studiosi da tutte le nazioni, ha assunto 1' im- 
portanza di convegno internazionale. 

L' inaugurazione ebbe luogo mercoledi 16 ottobre, 
resa solenne dall' intervento del Sindaco di Roma e 
del Ministro della P. Istruzione. Parlarono il Sindaco 
Nathan, il Ministro Credaro, il prof. Kautsch, presi- 
dente del Comitato centrale dei Congressi e il prof. 
Venturi, presidente del comitato locale ordinatore. 

L'on. Credaro disse dei provvedimenti presi dal 
Ministero per la protezione dei Monumenti da 
quando e retta la Direzione di Antichita e Belle 
Arti da Corrado Ricci, e di altre provvidenze da 
attuarsi in avvenire. 



II prof. Adolfo Venturi, per incarico avuto dal 
IX Congresso di Storia dell'Arte di Monaco di Ba- 
viera, tratto il tema della posizione della Storia 
dell'Arte rispetto alle altre scienze dello spirito e 
quello dell'insegnamento storico artistico ; e apri la 
discussione in proposito. 

Alia discussione per 1' insegnamento della Storia 
dell'Arte presero parte i signori : Lernonnier, Waet- 
zold, Orbaan, Supino, De Mandach, Cirallac, Wer- 
meylen, Schaskolski, Aubert, Moschetti, De Bene- 
detti, Galli, Sig.na Gilda Rossi, Saxl. Si viene 
alia votazione dell'ordine del giorno Venturi, ap- 
provato all'unanimita : 

// Congresso fa voti che la Storia dell'Arte 
abbia ufftciale insegnamento in tutte le Univer- 
sity come necessario integramento degli sludi sto- 
rici e ftlologici, perche dal semenzaio escano gli 
elementi per la diffusione della scienza storico- 
artistica e per I'elevamento della cultura pub- 
blica ; 

che nei politecnici e nelle scuole di applica- 
zione degli ingegneri la Storia deW Arte architet- 
tonica prenda il posto dell' insegnamento sugli 
stili architettonici od altro che sia compreso nello 
studio generate della Storia dell'architettura, che 
nelle scuole secondarie V insegnamento prepara- 
tory della Storia dell'Arte sia affidato ad inse- 
gnanti che abbiano titoli speciali di studio della 
Storia artistica ; 

che nelle scuole di Belle Arti /' insegnamento 
si rivolga specialmente a schiarire la natura dei 
modelli e a integrare la loro forma frammentaria 
con lo studio delle parti che erano o vi sono con- 
nesse, dell' insieme di monumenti di cui fanno 
parte : 

che nei seminari ecclesiastici si istituisca I' in- 
segnamento della Storia dell'Arte. 

Tutto il pomeriggio del giorno della inauguia- 
zione fu dedicato al dibattito su questo argomento, 
che certo piu di ogni altro appassiono i Congres- 
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sisti, convinti della necessita di portarc in ogni 
scuola la Storia dell'Arte come potente fattorc di 
educazione. 

Nelle sedute plenarie c in quelle divise per se- 
zioni fu ripartito il lavoro scientifico, ne* giorni 
successivi. 

Ecco un cenno delle comunicazioni principali : 

SEDUTE PLENARIE 
Giovedi 17 Ottobre. 

Corrado Ricci, ricorrendo il III centenario della 
morte di Federico Barocci da Urbino, ne ha fatto 
la commemorazione. Egli ha portato nella Sala 
davanti agli ascollatori un quadro del Barocci da 
lui trovato in privato possesso e riconosciuto per 
quello gia in S. Francesco di Cagli. 

Rilevato il carattere cinquecentesco dell' Urbinate, 
ne ha aflermata la derivazione dal Correggio, contro 
le teorie dcllo Schmarsow, che sostiene essere il 
Baroccio creatore del Seicento. Un solo Secentista, 
dice il Ricci, senti 1' ispirazione baroccesca : c fu 
Pier Paolo Rubens. 

Henry Thode, ha parlato dell'arte italiana e 
tedesca, ponendo a confronto la loro intima es- 
senza. L'Arte,egli aflerma, e espressione della natura 
di un popolo, non un giuoco di abilita. Arte e espres- 
sione, espressione e forma, forma e determinatezza ; 
e questa determinatezza e data dalle condizioni di 
un popolo a traverso le idee, che cercano una 
loro particolare maniera d'arte, per il processo di 
spontanea manifestazione de' misteri dell' umana 
natura. Orbene, fin verso il 1203 sopravvisse il 
mondo antico in cui gia eran penetrati i nuovi 
fattori: Cristianesimo e Germanesimo. Formavasi 
allora per virtu de' nuovi elementi etnici una nuova 
architettura, la gotica, una nuova plastica monu- 
mentale, e anche un nuovo ideale della pittura. 
Con ci6, tuttavia, avvenne una divisione fra il Sud 
e il Nord. II Sud mantenne una chiara, semplice 
e misurata determinatezza della forma e una ten- 
denza verso l'antico. II Nord, dimentico dell'antico, 
vagheggio I'indeterminato e il fluttuante, il movi- 
mentato e l'esuberante. Tale diversita e profonda 
diflerenza degli ideali di razza. 

L ideale ascetico del Cristianesimo vuole rappre- 
sentati i moti dell'anima e si dirige percio all'arte 
che da espressione alia vita spirituale, alia pittura. 
II Mito dell'antichita classica si contrappone alia 
Mistica del Cristianesimo. Dal Mito proviene 1'arte 
plasticita, dalla Mistica la pittoricita. Cos! nella pit- 
tura italiana e un compromesso tra Mito e Mistica, 
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tra necessita spiritual! e la misura di un etcrno 
plastico valore. Nel Nord, all'infuori della Mistica, 
si ritrovo l'accordo e la unita fra la Natura e l'anima : 
pel Nord l'arte e specchio deH'intimo; e il Nord 
s' incammina pure verso un altro ideale: la rappre- 
scntazione del mondo ambiente. Nell'arte italiana 
il disegno da l'unita o, a Venezia, creasi il colore ; 
nel Nord, invece, ricercasi la luce, finche il mondo 
nelle opere di Rembrandt sotto il nuovo raggio non 
sia ricreato. 

II Thode, nel calore della sua animatissima ora- 
zione rapprescnto a vivaci colori i contrasti fra il 
Sud e il Nord, popolando, ad esempio, i giardini 
di Villa Borghese con le statue del Rinascimento, 
ed evocando « Hamlets bleichen Blick » nella ter- 
razza di HelsingOr. 

Camille Enlart, trattando il tenia L Architet- 
tura cluniacense alia badia di Sant Antimo, trova 
rispondenze per la pianta con l'abside circondata 
da un ambulatorio a tre absidiole, con le basiliche 
del Languedoc, dell'Alvernia, e del Poitou. Sopra 
la tribuna elevata sulle navate laterali corre una 
sagoma che ricorda altre a Tolosa e a Compo- 
stella, ecc. Somiglianze tra la badia toscana e le 
basiliche del centro di Francia notansi pure nella 
galleria sopra l'ambulatorio del tutto cieca verso 
l'interno; nei capitelli, prossimi questi a quelli del 
sec. XII di Congues e di Tolosa ; nei particolari 
del portale, ecc, ecc. Probabilmente lo scultore 
tolosano di Sant'Antimo lavoro anche nella chiesa 
di San Quirico in Osenna dove ricorrono i mede- 
simi capitelli a palmette. La Badia di Sant'Antimo, 
conclude il relatore, appartiene dunque per la 
maggior parte alio stile piu bello della Francia 
centrale e pud essere stimata il piu caralteristico 
esempio dell' influsso francese in Italia neH'eta ro- 
manica. 

Jan Vkth, riferisce sul tema Rembrandt e 
I' Arte italiana. 

Rembrandt non soltanto conobbe l'Arte italiana, 
gia nota in Olanda nel sec. XVII, ma la mise in 
contribuzione, in modo per6 diflerente dagli altri 
maestri contemporanei. Non segui la formula este- 
riore dell'arte, ma prese a prestito i motivi fonda- 
mentali e li ricreo completamente nella propria 
lingua. 

L'oratore aggiunge altri confronti a quelli gia 
indicati dal Muntz e dal Valentiner. Per esempio, 
Rembrandt si ricordo di opere del Moretto, del 
Mantegna, di Tiziano, di Leonardo, di Raffaello. 
Pur ricercando nel quadro di Cassel la grazia e 
gentilezza italiana espressa dal Moretto nel ritratto 
di gentiluomo della National Gallery a Londra, 
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riuscl del Moretto meno esteriore e men teatrale. 
Nella « Piccola Tomba » evocd la Trasfigurazione di 
Raffaello : ma il Cristo di Raffaello sebbene piu vit- 
torioso stende le mani solo per mostrare le stigmate, 
quello della < Piccola Tomba » denota col gesto con- 
solazione e umilta ; e 1'eroe seduto ai piedi di Cristo 
e divenuto in Rembrandt una povera ed arida figura 
umana. 

In umane figure egli trasformava le celesti e 
ideal! di Raffaello : cosl nell'altra acquaforte « Abramo 
e gli Angeli * dove trae il soggetto dalle Log- 
gie, ecc, ecc. 

Rembrandt, imitando sostituisce alia divina este- 
riorc bellczza la nudita delle passioni umane, cir- 
coscrive lo spazio per renderlo intimo, vuol rendere 
1'anima e il mistero. 

Rammentd anche la Sibilla Cumana del Dome- 
nichino, ma egli inchind maggiormente la propria 
Sibilla sul libro e ne circondo la persona di mi- 
stero dipingendo a mezzi toni, e togliendo di 
mezzo ogni particolare secondario : esprimendo con 
le ombre sulla tremante persona tutto un mondo 
di umani sentiment!. 

Venerdi 18 Ottobre. 

Adolfo Venturi, relatore sulle Condizior\i 
dell Architettura in Europa dall'avvento de' Lon- 
gobatdi alio scorch del sec. XI. considera nuovi 
element!, fin qui non ancora mess! in valore, 
per giudicare dell'architettura medievale in quei 
tempi. La scarsita del material di lavoro, e spe- 
cialmcnte il difetto del ferro si opponevano a un 
rinnovamento dcll'architetlura. Noi sappiamo di 
fatto che a lungo continuo la spogliazione degli 
antichi monument! ; e d'altra parte si ha ragione di 
ritenere che le cave dl marmi non fossero sfruttate 
se non dopo il sec. XI. 

Rudolf Kautsch, svolgendo l'argomento L'lta- 
lia Settentrionale e la regione del Medio Reno 
nel sec. XII, pone a confronto I motivi ornamen- 
tal! nel lato orientate del Duomo di Magonza e 
quell! dl alcune decorazioni nell' isoletta dl S. Giu- 
liano nel lago d'Orta. Tali motivi, in parte dedottl 
dall'antichita, ricorrono pure a Rivolta d'Adda, a 
Viccnza, a S. Ambrogio di Milano, a Modena, nella 
cripta del Duomo di Parma, e poi a Bergamo, 
Cremona e Piacenza. Alcune simiglianze erano gia 
state notate da Friedrich Schneider, che per6 ha 
voluto attribuire l'abside di Magonza a! 1183, 
tempo troppo tardo. Risalendo i monumenti citati 
dell' Italia Settentrionale dal 1095 al 1125, anche 
l'abside di Magonza non potra essere di molto 



poster! ore a queste date; invece dovra appartenere 
circa al 1140. 

Alia relazione del Kautsch fanno seguito una 
del Montklii's sulla Decorazione artistica nella 
Svezia dal V all VIII secolo e le relazioni col 
Sud dell 'Europa in quest a eta, nella quale il re- 
latore trova rapporti tra la Svezia e l'Arte fiorita 
nelle regloni del Mediterranco, e un'altra di Ti- 
berio Gerewich, che s' intrattiene su question! di 
metodo intorno all'arte bolognesc. 

Sabato ig Ottobre. 

Dopo la conferenza del Dimier sulla Scuola di 
Fontainebleau, nella quale il relatore e riuscito a 
mostrare nuovi aspetti dell'influsso italiano in 
Francia, Thomas Ashby, parlando di Turner e 
de* suoi predecessori in Roma, indica quanta ef- 
ficacia abbia avuto 1' Italia e Roma sull'arte del- 
l'immaginoso maestro inglese. 

Succede Aby Warburg, che tratta il tema 
VArte Italiana e I'Astrologia internazionaU nel 
Palazzo Schifanoia in Ferrara. Gli aflreschi di 
Palazzo Schifanoia, di cui per merito del Venturi 
si e determinata 1'appartenenza, rappresentano i 
dodici Mesi ; nell'alto gli De! sopra carri trionfali. 
nel basso scene della vita di Corte, nel mezzo 
una compllcatn e fantastica Simbolica, in cui il 
relatore riconosce i Simboli Astrologici delle stelle 
fisse. Le rappresentazioni degli Dei richiamano i 
versi del romano Manilio, ma i simboli astrologici 
delle stelle fisse, che nella loro Costellazione crano 
di grandissima importanza astrologica, si ricondu- 
cono alie figurazioni delle stelle de' Greci, nella 
trasformazione che ricevettcro dalla fantasia degli 
Indian!, dei Pcrsiani, degli Arabi — specialmente 
da Abu Masr, — dagli Ebrei, dai Francesi, ecc; e 
nella forma che dette definitivamentePietro d'Abano. 
II Warburg ha stabilito che il dotto inspiratore de- 
gli aflreschi ferraresi fu Pellegrino Prisciani. 

Lunedl ax Ottobre. 

II prof. Goldschmidt, riccrca gl' influssi del- 
l'arte italiana sull'arte olandese del sec. XVII. 
L'arte olandese, venuta al contatto con l'arte ita- 
liana del sec. XVI, si rinnovd e si apri il cam- 
mino trionfalc. II Caravaggio ha dato soggetto e 
maniera di trattar la luce a Franz Hals pel suo 
Ragazzo musicante. II seguace del Caravaggio, 
Gherardo Honthorst, detto Gherardo delle Notti, 
tomato in Olanda nel 1622, fece si che dal 1622 
al 1624 l'arte olandese non altra ricerca avesse se 
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non quella degli effetti di luce, massime notturni. In 
questi anni si inizid lo sviluppo artistico di Rem- 
brandt, le opcre primitive del quale sono appunto di 
tali quadri con effetti notturni, in cui si pud rico- 
noscere il primo seme del suo tardo chiaroscurare. 
Adamo Elsheimer, a lungo vissuto in Roma, fu 
pure un imitatore del Caravaggio, come rilevasi 
dalla sua Fuga in Egitto di Monaco; e l'arte sua 
trovo molti seguaci in Olanda e precorse Rem- 
brandt. 

Gli olandesi appresero per mezzo di Elsheimer 
dall' Italia I'orizzontale dirczione dei paesaggi e il 
raccogliersi delle loro linec in determinati con- 
torni. Cost van Goyen e Peter Molijn. 

II relatore, dopo aver distinta l'arte olandese dal- 
l'arte belga, per il maggiore avvicinarsi di questa 
all'arte italiana, conchiudc affermando che dalle 
conquiste italiane l'arte olandese trasse vantaggio 
per salire alle maggiori altezze. 

I. B. SrriNo, svolge il tema delle relazioni tra 
l'architettura italiana e la francese. 

II gotico italiano devc il proprio carattere al go- 
tico-cistcrcense. Se ai Cistercensi spctta il merito 
della importazione delle nuove forme architettv: ni- 
che, la loro diffusionc e il loro adattamento sono 
opera dei Domenicani e dei Francescani. Non devesi 
pero scambiare con qucsto stile monacale lo stile 
deH'architettura laica, che si manifesta mirabilmente 
nelle Cattedrali italiane. 

Con le due conferenze, di Ukrmaxx-Kcgkr 
sugli schizzi romani di pittori olandesi dei se- 
coli XVI e XVII e sulla loro importanza per le 
questioni di topografia, e di Jac\>i ks Mksmi, 
intesa a dimostrarc che I'adozione nei paesi set- 
tentrionali della concezione plastica dello spazio, 
dovuta agli artisti italiani del Rinascimento, ha 
trovato un ostacolo nella influenza antiartistica delle 
sacre rappresentazioni, hanno termine le sedute 
plcnarie, tenute nei pomeriggi dei giorni assegnati 
al Congresso. 

• ** 

Sezione I. 

Nella sezione I, dedicata alia primitiva arte cri- 
stiana e a quella medievale, il primo grave pro- 
blema che naturalmente doveva affacciarsi in un 
Congresso che s' era proposto di studiare i rap- 
porti internazionaii, era quello dei rapporti fra 
Roma e l'Oriente. Delle due tendenze, dei roma- 
nisti e degli orienta/isti nei Congresso romano 
ha prevalso la prima, anche perche i propugnatori 



della seconda e il loro portabandiera, lo Strzygowski, 
non era presente al dibattito. 

II primo relatore della sezione, Mons. Giuseppe 
Wilpert, presentava un tema, che era guerraagli 
orientalisti : Roma fondatrice dell' arte paleo-cri- 
stiana e medievale. Alia difficile dimostrazione 
dell'ardito asserto contenuto nei tema, il Wilpert 
ha portato gran copia di argomenti storici e ico- 
nografici. Dopo di lui v'e stato anche chi ha ten- 
tato, non tanto di stabilire l'origine delle compo- 
sizioni cristiane, ma coll'aiuto dell'esame stilistico, 
di addivenire a una distinzione fra l'arte bizantina 
e l'arte romana nei primi tempi, tale da offrire 
un punto di partenza per giudicare sull'apparte- 
nenza di certe opere all' arte romana o a quella 
orientale. Mons Wilpert nella dimostrazione del 
fatto che a Roma il ciclo delle sacre rappresenta- 
zioni erasi formato prima che altrove cerca la prova 
deH'origine romana dell' arte cristiana medievale. 
Nella fine del sec. iv, infatti, dice 1' oratore, rari 
erano ancora nelle chiese provinciali i cicli interni 
mentre a Roma gia intorno alia meta del mede- 
simo secolo eran cresciute basiliche, mausolti e 
un battistcro riccamente decorati a mosaici. Queste 
decorazioni musive, di cui a Roma nei sec. v il 
ciclo erasi gia integralmente costituito, saranno 
esemplari per gli allri centri minori dell' impero. 
Cosi, ritrovandosi consimile impronta ne* cicli di 
mosaici, di Napoli, di Milano e in quelli piu an- 
tichi di Ravenna, tutte queste opere debbono es 
sere derivate dall'unica fonte: Roma. 

Per la dimostrazione della esistenza in Roma di 
certi cicli di sacre rappresentazioni servono al re- 
latore le ricostruzioni ch' egli ha fatte dell' absidi 
antiche di certe basiliche: del Laterano, di S. Cle- 
mente, di Santa Maria Maggiore. Le decorazioni 
mcdievali di queste basiliche, malgrado inevitabili 
aggiunte, seguono fedelmente, secondo il Wilpert, 
le composizioni origtnarie; il che viene ad es- 
sere di somma importanza per l'origine delle com- 
posizioni stesse. II mosaico, ad esempio, dell' ab- 
side di S. Maria Maggiore riprodurrebbe una In- 
coronazione del tempo di Sisto IV: cio che atte- 
sterebbe la creazione in Roma di questa scena in 
una eta in cui non era stata sospettata. 

Nello stesso ambito delle ricerche sull'origine de' 
tipi cristiani primitivi rientra la relazione del Dottor 
Bkrtini-Calossu.U quale, invece,trova un accordo 
tra un tipo iconografico cristiano e una credenza orien- 
tale : accordoche, tuttavia, rimane una consonanza in- 
cidentale la quale non permette ne generalizzazioni, 
ne deduzioni sull'origine dell'arte stessa in cui si 
diffondevano certe composizioni. Egli svolge il 
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tema: Origini egizie del tipo iconografico della 
Dormitio Virginis. Tale scena, frequentissima nelle 
chiese bizantine, spesso licorre anche nell'arte oc- 
cidentale. In essa si manifestano due elementi egizi, 
attraverso la teoria gnostica : la credenza dell'anima 
visibile che si separa e si invola e l'altra dell'anima 
simile al corpo per la forma. In alcune figurazioni 
l'anima della Vergine prende 1'aspetto di una bam- 
bina, ma spesso mostra a dirittura il carattere di 
un doppio (Ka). 

Questo soggetto e rappresentato in Egitto a 
Daiz-Es-Surisni in un affresco antichissimo; in Oc- 
cidente ne ricorre primamente il ricordo nel Liber 
Pontificalis, nelle vite dei papi Adriano, Leone III, 
Pasquale I e Benedetto III, a proposito di stoffe 
liturgiche. Veicolo principale del tipo iconografico 
dovettero essere le stoffe stesse, provenienti in 
gran parte "dall'Egitto. 

Un argomento di interesse notevole per la sua 
attualita e stato trattato dal Dott. Giuseppe Ge- 
rola, reduce dall'Egeo, dov'era stato inviato dal 
Governo italiano perlo studio dei monumenti,e cioe: 
L'arte medioevale a Rodi e nelle Sporadi vicine. 

Sui rapporti italo-francesi nel Medio Evo ritorna 
Camille Enlart, che determina i caratteri nor- 
manni del portale di S. Lorenzo a Genova, e 
svolge Adolfo Venturi la sua relazione sopra 
Una corrente d'arte francese neliUmbria e nelle 
regioni limitrofe. 

Alcune caratteristiche tecniche, ha rilevato il 
prof. Venturi, trovantisi nel Monumento de' Cer- 
chi, nella Basilica Inferiore di Assisi, e in altri 
particolari decorativi del tempio stesso, indicano 
l'iniziazione avuta da maestro francese. Tali ca- 
ratteristiche consistono ne' capitelli in foglie la- 
vorate a taglio vivo e come mosse dal vento, e 
in certe basi fortemente appiattite. Altra particola- 
rita di questo stile di origine francese e 1' amore 
per la policromia de' marmi, manifestantesi nel 
rivestimento commisto di bianco e di rosso del 
Subasio. Da Assisi si irradio questa scuola di mar- 
morari per 1' Umbria e per le Marche. E le loro 
tracce s'incontrano a Perugia, nel Palazzo del Co- 
mune e nella Cattedralc, a S. Giuliana e a S. Do- 
menico; a Todi, a Montelabate, a Borgo San Se- 
polcro e arriva fino ad Ancona, in San Ciriaco. 

Oltre i relatori nominati, parlarono nella I se- 
zione: 

— G. Galassi (Sulla prima apparizione dello 
stile bizantino ne' musaici ravennati); 

— G. Pas una (Rapporti tra l'arte bizantina 
e l'arte puglicse nel Medio Evo); 

— A. L. Frontiiinc.am (Di un nuovo metodo 



per distingue re le ope re bizantine dalle italo-bi- 
zantine); 

— G. Soulier (Le influenze dell'arte persiana 
sulla pittura fiorentina del Quattrocento); 

— Pi'ic. y Cadafalch (Area geografica del- 
Varchitettura lombarda alia fine del sec. xi) ; 

— J. Pijoan (La pittura romanica in Ispagna e 
i suoi rapporti con l'arte romanica di altri paesf); 

— Paul Liebaert (Miniatori e scribi tedeschi 
in Italia); 

— E. Wrangel (La cattedrale di Lund in Isve- 
zia e le influenze italiane nel sec. xn).- 

SEZIONE II. 

Paul Schubring riprende il tema, gia trattato 
dal Thode in una seduta plenaria, delle antitesi 
artistiche fra il Nord e il Sud. Egli piu particolar- 
mente s'industria a stabilire quale sia la posizione 
degli artisti italiani e nordici di fronte alia ciea- 
zione. L'Artc italiana, egli dice, cerca 1'Eroico; e 
l'Eroico e sempre congiunto con durezza e insen- 
sibilita; l'arte nordica schiva le altezze assolute 
per ritrarre la profondita e per rappresentarci 1'in- 
timo. II Pathos domina l'arte nordica, ma questa 
non ha percid ne la liberta ne la chiarita di quella 
italiana. La prima esprime spesso il melanconico ac- 
cordo di un'anima selvaggiamente dolorante: la se- 
conda non ode l'umano lamento dal suo mondo di 
Eroi. Cosl presso i Tedeschi la pala d'altare e il sim- 
bolo della Ecclesia superna : presso gl'ltaliani non 
e il simbolo del mistero, ma Sacra Conversazione. 

Alfred Doren dice degli artisti tedeschi che 
vennero in Italia. Insieme con gli studios! del di- 
ritto romano e coi pellegrini, accorrenti a Roma, ben 
presto si accompagnarono nel viaggio verso l'lta- 
lia architetti e scultori. Artisti tedeschi s'incon- 
trano a Milano e a Verona ; 1' attivita dei Cister- 
censi e dei Normanni si riconosce di frequente 
nell' Italia Meridionale. In Milano sono favoriti 
particolarmente gli artisti tedeschi da Gian Ga- 
leazzo Visconti: vi accorre cosi Heinrich von 
Gmunden, fratello del costruttore del Duomo di 
Praga, Parler; a Verona gia vi aveva lavorato U'i- 
gilelmus il cui nome si e italianizzato in Guglielmo; 
a Venezia verra Giovanni d'Alemagna. Gli artisti 
nordici furono pero in Italia specialmente impie 
gati a lavori decorativi : percio erano di preferenza 
chiamati intagliatori, miniatori, orafi, pittori di ve- 
trate, costruttori d'organo. 

Di Carl Gkhhakdt ha il merito di aver nel 
Congresso determinate le relazioni fra la pittura ita- 
liana e tedesca nella prima meta del Quattrocento. 



ogle 



Origiral frcrn 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 



33 



34 



Nella seconda meta del sec. iv la pitiura di Ger- 
mania sottosta alle influenze olandesi ; nella prima 
meta, invece, pur esscndo piu nazionale, risente in- 
flussi dell' Italia. Per esempio, nel Calvario di Hans di 
Metz, nel Museo Storico di Francoforte, notansi spe- 
cialmente caratteristiche italo francesi, e anche alcuni 
indizt di conoscenza dell' arte del Pisanello. An- 
che Lucas Moser ricorda il Pisanello nel suo al- 
tare di Tiefenbronn. Cos), sotto 1' azione dell' arte 
dell'Italia Settentrionale si e svolta la primitiva 
pittura di Norimberga. Alcuni affreschi della Se- 
balduskirche in questa citta la manifestano chiara- 
mente. 11 maestro dell' altare di Bamberga rappre- 
sentante la Crocifissione, nel Museo Nazionale di 
Monaco, richiama Altichiero e Giotto; Hans Peurl, 
il maestro che precorse Diirer in Norimberga, forse 
si ispiro a veneziani. 

D'altra parte in Stefano da Verona e nel Pisa- 
nello debbonsi riconoscere derivazioni dalla pit- 
tura nordica, e in particolare da Lucas Moser e da 
Hans di Metz. Da Norimberga scese poi nella la- 
guna Giovanni d'AIemagna a rinnovellare l'arte di 
Antonio da Murano. 

Piu tardi anche il massimo artista tedesco, Al- 
berto Diirer, trovera in Italia larga eco e seguaci 
numerosi, perfino contraffatori impudent! come Mar- 
cantonio Raimondi. Delle propaggini dell'arte sua 
nel Veneto ha parlato Giuseppe Fiocco. Nel Ve- 
neto l'arte del DUrer ebbe duratura efficacia, sin 
da quando per la prima volta si rivela nella Sacra 
Famiglia di Andrea Solario, ora a Brera, la quale 
vale a confermare il primo viaggio del pittore te- 
desco in Italia. II Fiocco ha dimostrato poi come 
nel Cinquecento pochi fossero i pittori e gli inci- 
sori veneti che non attingessero a quell' arte veri- 
stica, da Bartolomeo Veneto lino alio stesso Gior- 
gione. Alcuni artisti giunsero persino a comporre 
delle intere opere con ritagli di composizioni du- 
reriane, come quel Francesco Santacroce che fece 
della sua Flagellazione uno strano centone di mo- 
tivi tratti dalle celebri stampe. A dimostrare infine 
che non poche dovevano essere le pitture di Dii- 
rer nel Veneto, il relatore rifa la storia delYAdo- 
razione de' Magi, oggi agli Uffizi, e chiarisce con 
la scorta di un manoscritto inedito di Francesco 
Paglia come si debba identificare con quella di- 
pinta pel Castello del Buon Consiglio a Trento, 
vista gia in situ dallo scolaro del Guercino. 

A Firenze, nel 1482, un quadro di un altro pit- 
tore nordico dest6 le ammirazioni di tutti gli artisti 
molti de'quali s'industriarono ad imitarlo. Makio 
Salmi nella sua relazione // trittico di Hugo van 
der Goes in Santa Maria Nuova, sede della Com- 



pagnia dei pittori fiorentini, ha rappresentato gli 
strascichi ch'cbbe a Firenze I'apparizione di quell'o- 
pera. Fiorentini e non fiorentini vollero trarne Inspi- 
razione; tra i primi imito il trittico il Ghirlandaio, 
nella tavola di Santa Lucia sul prato, tra i second! 
Luca Signorelli, che, secondo il relatore, fu tratto a 
passare dai toni luminoso e chiarl, per esempio della 
Flagellazione di Brera, a quelll caldi e bronzei del- 
l'ancona nella Cattedrale di Perugia, dove ricordd 
Hugo van der Goes anche dipingendo fiori entro un 
bicchiere. 

A Firenze fu imitata di Hugo van der Goes spe- 
cialmente la tecnica progredita della pittura ad olio 
ed anche la maniera sfumata. Tracce di nuove ri- 
cerche, promosse della visione del trittico, si vedo- 
no in Filippino Lippi, ma sopratutto in Piero di Co- 
simo e ne' suoi scolari. 

Conrad de Mandach ha ricercato I'elemento 
italiano nella pittura savoiarda del sec, xv. L' in- 
flusso italiano in Savoia e manifesto principalmente 
al principio del secolo; piu tardi si risentono al- 
tre azioni, dai Nord. Pittore di corte nella prima 
parte del Quattrocento e il venezlano Gregorio 
Bono ; alia fine del secolo un tedesco, Jean Sapien- 
tis, occupa quel posto. Carattere italiano manife- 
stano in ispecie gli affreschi, mentre miniature e 
tavole hanno carattere francese o nordico. Con- 
giunti gli elementi italiani a quelli delle Fiandre, la 
pittura savoiarda acquista una nota propria, locale. 

Gli oratori che hanno parlato, oltre i gia nomi- 
nate nella II sezione, sono stati : 

— P. Fontana. (II Brunelleschi). 

— A. Colasanti. (Quadri italiani nelle Galle- 
rie minori di Vngheriaj. 

— C. Csanyi. (Influsso italiano nell' arte un- 
gherese). 

— H. Graillot. (Un ricordo di Leonardo da 
Vinci in un polittico borgognone del sec. 

— F. de Sagarra. (La xilografia catalana). 

— E. Tor mo v Monzo. (Rapporto dell' arte 
fiamminga coi pittori spagnoh del 400). 

— C. Aru. (Correnti pittoriche spagnuole in 
Italia nei sec. xv e xvi, nei riguardi della Sardegna). 

Sezione ill. 

I lavori di questa sezione, iniziati da Antonio 
Munoz che ha trattato delle caratteristiche prin- 
cipali dell' arte barocca in Italia e fuori, sono stati 
animati particolarmente. 

Sul tema generate delle relazioni internazionali, 
hanno portato specialmente vedute nuove, le con- 
ferenze di Francis Beckett su Andrea Palladio 
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e Ticho Brahe, e Osvald Siren sugli Influssi 
Ualiani nell' Architettura svedese del Settecento. 

Ticho Brahe, dice il Beckett, aveva adottato 
i principii dell'architettura italiana del Rinascimento 
quando elevd in Danimarca l'edificio die dalla Musa 
Urania nomin6 Uraniborg. L'Uraniborg, — costru- 
zione centrale quadrata con una cupola in mezzo 
innalzata sopra una stanza, rettangolare in cui s'in- 
contrano i quattro accessi deU'edificio — trova ri- 
scontro con un solo palazzo profano eretto in quel 
tempo e doe con la Rotonda del Palladio, a Vi- 
cenza (1552). La Rotonda, malgrado differenze, av- 
vertibili specialmente nella facciata, ha la pianta 
medesima ed e coronata da una cupola con alto 
tamburo rettangolare. Ticho Brahe, che non fu in 
Italia, prese cognizione probabilmente dello stile 
del Palladio dall'opera di questo, / quattro libri di 
Architettura, ne' quali erano figurate la pianta e 
la facciata delta Rotonda. 

Osvald Siren indica in Nicodemo Essin il 
Vecchio, 1'introduttore delle forme architettoniche 
italiane nella Svezia. Nell'attivita dello stesso Essin 
pud seguirsi il passaggio dalle forme Pino a' suoi 
tempi in uso in Svezia e ispirate al cosi detto 
Rinascimento olandese, alle nuove derivate dall'I- 
talia. Egli compi la trasformazione dopo il viaggio 
in Italia del 1652; costruendo una grande quantita 
di case signorili e di castelli con evocazione dei mo- 
tivi delle ville italiane barocche. A Stoccolma il Pa- 
lazzo Municipale rammenta le ville italiane di stile 
rustico; di stile romano e quello della Banca Na- 
zionale. Continuatore di Tessin il Vecchio fu il fi- 
glio Nicodemo, che, venuto nel 1673 a Roma, 
scrissc con orgoglio : « per sei anni potei frequen- 
tare continuamente il cav. Bernini e il cav. Fon- 
tana che furono nel loro tempo i primi neU'archi- 
tettura... ». E al Bernini e al Fontana si inspird ne' 
suoi lavori. 

L'opera piu importante di Tessin il Giovane fu la 
ricostruzione del Palazzo Reale, (1681-1754) lungo 
m. 215, il quale ha attinenze particolari con la 
Loggia Palladiana di Vicenza e col progetto del 
Louvre. Nella parte settentrionale domina il carat- 
tere del barocco romano di Flaminio Ponzio e Delia 
Porta. 

W. Fkikdlaendkr ha detto di Nicola Poussin 
in relazione con la pittura barocca romana. Ve- 
nuto a Roma, l'artista francese, quando ai Caracci 
e al Caravaggio succedeva la seconda generazione 
degli eclettici e dei naturalisti, egli trasse da quelli 
piu che da questi inspirazione. Cosi guardo spe- 
cialmente il Rcni e il Domenichino. Del Reni si 
ricordd nel Salvamento di Pirro, del Domenichino 



nel quadro del Louvre col Tempo che scopre la 
Verita e nell'altro pure al Louvre col Rapimento 
di San Paolo. 

Pittori Ualiani e incisori francesi nel Seicento, 
e il tema svolto da Kederico Hkrmaxin. Egli 
trova in alcune incisioni di carattere callottiano 
nuovi argomenti per confermare l'attribuzione al 
Sacchi del ritratto di Alessandro del Bono a 
Berlino. II ritrovarsi di uno stile che tende alia 
macchietta in Remigio Cantagallina, che lavoro 
nell*officina dell'incisore Giulio Parigi, dove poi fu 
il Callot, serve a farci intendere come il Sacchi 
potesse apprendere la tradizione della macchietta 
rilevantesi pure nel ritratto berlinese. E un allievo 
del Callot, il Colignon, riproduce una composizione 
del Sacchi dove notansi le stesse tenderize. Ter- 
mina il relatore osservando che sono proprie del 
Seicento 1'espressione del tragicomico e la signili- 
cazione del proprio spirito burbanzoso nella cari- 
catura. 

Gli artisti di cui si occupa il Noack nella sua 
relazione Artisti Nordici a Villa Borghese, sono 
Giovanni Vasanzio (Van Saten) dapprima ebanista, 
poi architetto; Giovanni Guglielmo Baur di Stras- 
burgo, autore di tavole di vedute; il Mengs, che 
lavoro per D. Antonio Borghese die voleva rinno- 
vare la Villa Pinciana; lo scolaro del Mengs, Cri- 
stoforo Unterperger. tirolese, autore della fontana 
coi cavalli marini e di varie teie ; Antonio Maron, 
Viennese, cooperatore del Mengs in parecchi lavori; 
Venceslao Peter di Karlsbad, animalisia, che dipinse 
aflreschi nella loggia d'ingresso della Villa ; infine 
Filippo Hackert, amico di Goethe e Michele Ultin- 
kius. 

A proposito delle relazioni di Domenico Teoto- 
copo/i, detto il Greco, con I' arte italiana, Arcrsr 
L. Mavek trova in questo pittore riminiscenze spe- 
cialmente del Bassano, cui ancora si attribuiscono 
opere primitive del Greco; del Tintoretto, come pud 
notarsi nella composizione della Crocefissione. Ne' 
riguardi del paesaggio rileva concordanze con la 
tradizione che dal Correggio passa al Baroccio. 

Nel sec. xvi l'arte italiana fu in rapporto sin con 
la Rumania. Cio stabilisce Tzicaka-Samurcas nella 
sua relazione. L' influenza artistica italiana sulla 
Rumania fu diretta, diffuse cioe dagli oggetti por- 
tati dall'Italia, come si riconosce specialmente nelle 
arti minori ; oppure fu indiretta, per mezzo cioe 
di oggetti derivanti da luoghi alia lor volta sotto 
l'influsso italiano, come avvenne per la pittura 
che segui la scuola del Monte Athos. Per mezzo 
di questa scuola si risenti anche 1'azione deH'arte 
senese. 



37 



38 



H. Wkizsaecker, trattando di Adamo Elsheimer 
in Roma, rileva la grande difficolta, per la scarsita 
delle notizie, di ricostruire la vita dell'artista. Quasi 
unico documento di lui restano le sue opere. Egli 
a Roma fu dal 160) alia sua morte (1616). Qui 
pote facilmente accogliere e sintetizzare in se le 
maggiori tenderize secentesche. 

Le altre relazioni della III sezione furono: 

C. Matranua, Le opere del pittore olandese 
Mattia Stomer in Sicilia. 

A. Moschktti, L'influenza del Marino sulla 
formazione artistica del Poussin. 

R. Schneider, // motivo itatiano de' trionfi in 
Normandia. 

L. Ozzola, Le rovine romane nella pittura in- 
ternazionale del 600 e G. P. Pannini. 

Sezione IV. 

Giuseppe Gerola, discorrendo sulle Attribu- 
zioni delle opere d'arte, per evitare gli errori de- 
rivanti dall'affidarsi a firme, documenti, opinioni 
invalse. ecc. ecc. — sul qual fondamento si fanno le 
attribuzioni, — e per oflrire un sicuro controllo agli 
studiosi, afferma la necessita della compilazione di 
cataloghi ne' quali fossero riportate le firme auten- 
tiche, segnalate le opere di certa paternita, indicati 
gli errori e i dubbi sorti sopra un artista. 

Altro mezzo di controllo per le attribuzioni delle 
opere d'arte e fornito dalle ricerche di Gkza K. 
Gasparetz, che svolge il tema : Metodo micro- 
chimico per stabilire tecnica, autenticita ed eta 
delle pitture. 

Contro la mo da nella estimazione delle opere 
d'arte, parla Lionello Venturi, suscitando vi- 
vacissima discussione. Egli intende specialmente di 
promuovere negli storici e critici dell'arte una rea- 
zione contro gli alti e i bassi del mercato interna- 
zionale, contro le predilezioni improvvise e irra- 
gionevoli, contro le fame usurpate, esempio quella 
di Domenico Teotocopuli, detto il Greco, a un 
tratto innalzato a dignita di genio. 

La relazione di Lionello Venturi sopra argomento 
puramente teorico, eppure di importanza vitale per 
gli studi storico-artistici, e indice di una tendenza 
nuova, appena manifestatasi in questo convegno, 
ma che ne* prossimi congressi avra modo forse dl 
dominare. E la tendenza si e dcterminata in un 
ordine del giorno votato dalla IV sezione, che cioe 
sia data larga trattazione e discussione ai problemi 
di indole teorica ne' Congressi futuri. 

Sulla conservazione e tutela de' monumenti hanno 
recato le loro vedute il Carotti, il Nogara, il 



Carnevali, Serafino Ricci, trattando rispetti- 
vamente i temi: Tutela di monumenti e ordina- 
mento di Gatlerie ; scopi e limiti de' restauri de* 
monumenti; sulla conservazione degli affreschi 
di scavo; i medaglieri europei e il loro ordina- 
mento per i fini di cultura- 

Ma il tema che piu di ogni altro doveva acqui- 
stare importanza era quello del Prof. Venturi, e 
cioe il Programma generate per I'edizione delle 
fonti di Storia dell'arte italiana. 

Comincia il relatore con l'indicare quanto e stato 
fatto in Italia nella ricerca dei documenti storico- 
artistici negli archivi sin dal tempo del Muratori ; 
nota le lacune e i difetti del lavoro compiuto, e 
rileva la necessita di rivedere, riscontrare, accertare 

0 mutare. II prof. Venturi passa poi a mostrare 

1 criteri cui deve essere informata una pubblica- 
zione delle fonti storico-arlistiche italiane. 

Inline, dopo avere annunciato che per sua ini- 
ziativa il lavoro preparatorio per la pubblicazione 
di un Corpus delle fonti stoiico-artistiche e stato 
iniziato e che nelle principal! citta italiane l'im- 
presa ha trovato collaborator!, egli presenta il se- 
guente ordine del giorno, approvato alia unanimita: 
Convinti della necessita di provvedere alia edizione 
delle Fonti storico-artistiche, raccomandiamo a 
S. E. il Ministro della Pubblica Istruzione di voter 
designare alllstituto storico italiano questa su- 
prema necessita nell'interesse della cultura nazio- 
nale. 

Si ricollegano con la relazione generalc del 
Venturi sulla pubblicazione delle fonti i temi svolti 
daH'Ovmi, suWOpera svolla dall' archivist a Ber- 
tolotti in relazioae alia Storia dell' At te ; dello 
Schellass, sulla esplorazione deWArchivio i'ati- 
cano, deirOBERziNER, sulle Fonti edite ed inedite 
della Storia dell' Arte nel Trentino, e inline quello 
del Sobotka, sopra V Edizione critica delle fonti 
per la Storia dell' Arte del Seicento e del Sette- 
cento. 



Anche dal breve sunto dato qui sopra pud com- 
prendersi quale sia 1* importanza generale del lavoro 
scientifico del Congresso. 

Si e delineato un quadro quasi compiuto di rap- 
porti che ha avuto 1'arte nostra con gli altri paesi, 
dall'arte paleocristiana fino alia moderna; sicche, 
in tale argomento, si e raccolta copia di studi e 
di risultati notevolissimi, certo la piu vasta e la 
migliore finora csistente, e si sono gettate le basi 
per una pubblicazione nazionale sistematica delle 
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fonti storico - artistlche, necessity imprescindibile 
degli studi. 

Dal punto di vista italiano, il Congresso e riu- 
scito degna aflermazione del nostro lavoro e delta 
nostra cultura, per la partecipazione larga, se non 
piena e disciplinata, degli studiosi italiani, per es- 
sersi presentata tutta una scuola storico-artistica 
italiana, quella che riconosce maestro Adolfo Ven- 
turi, infine perche il primo Congresso di Storia 



dell'Arte che abbia avuto carattere internazionale e 
stato ordinato in Italia e da italiani. 

Per invito dei sigg. Dieulafoi e Lemonnier, l'XI 
Congresso di Storia dell'Arte si adunera in Parigi, 
nel 1916. E a Parigi si vedra se in quattro anni 
di lavoro le buone semenze gettate in questo Con- 
gresso avranno germinato e fruttificato. 

G. Galassi. 
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RECENSIONI 



Vittorio Macchioro — I ceramisti di Armento 
in Lucania — Estratto dal Jahrb. d. k'ais. deutsch. 
archaol. Instituts, vol. xxvn, 1912, fasc. iv pagg. 
265-316. 

Con questo studio sopra la produzione ceramica 
di Armento in Lucania, l'Autore aprc la serie di 
quelle monografie sulle singole fabbriche vasco- 
lari dell'Italia meridionale che gli studios! con sin- 
golare aspettazione si attendono, come necessaria 
conseguenza e dimostrazione del quadro prospet- 
tico ch'egli traccio in ROmische Mitteilungen 1912, 
p. 178, racchiudente entro minute partizioni tutta 
la produzione ceramica dell'Italia meridionale. Tale 
quadro prospettico non poteva a meno di lasciar 
dubbioso c diffidente il lettore, messo di fronte a 
conclusion! cosl nuove senza prima esser passato 
per il necessano processo dimostrativo. Per mezzo 
di questo ultimo scritto l'A. intraprende a colmare 
lc lacune delta sua opera. 

Se la nuda esposizione dei risultati di questi 
studi lasciava dei dubbt nel lettore, non e detto 
che il ragionamento dimostrativo debba per sempre 
eliminare ogni dubbio. Anzi, lo spunto polemico 
che in quelle semplici conclusion! faceva difetto per 
naturale mancanza di appiglio, risalta nel presente 
scritto a prima vista. L'A., del resto, conscio della 
eccezlonale gravita del problema che si accingeva a 
risolvere, pur ricorrendo a tutti i mezzi dimostrativi 
che il suo ingegno gli suggeriva, non si e nascosta 
l'impossibilita di fare tutti i lettori convinti della sua 
tesi. Non e mia intenzione di dar principio in questo 
luogo a una discussione a fondo sull' argomento. 
Troppe c troppo complesse sarebbero lequestioni 
che per molti lati vi si connettono. A me basti 
accennare brevemente a talune delle principal! dif- 
ficolta ed obbiezioni che spontaneamente si alTac- 
ciano nell'andamento del lavoro, e di cui e giusto 
si chieda ragione all'A. 

Nel principio del suo studio l'A. ci presenta un 
elenco dei vasi la cui provenienza da Armento e 
data per sicura, e sui quali egli fonda principal- 
mente la dimostrazione della sua tesi. La serie 
comprende non piu di tredici vasi provenienti da 

Ausonia - Anno VII. 



Armento, dei qunli, se ne escludiamo uno di cui 
non resta che la riproduzione a disegno della de- 
corazione Ggurata, e un altro a confessione dell'A. 
« quasi tutto ridipinto e falsificato », non riman- 
gono che undici vasi sui quali fondare la nostra 
conoscenza sicura della fabbrica di Armento. Ora, 
bisogna riconoscere che per individuare un centro 
di fabbricazione ceramica, il quale ebbe, a detta 
dell'A., Ia durata di due secoli (400-200 a. C.) e 
ch' egli trova il modo di dividere in quattro pe- 
riod! ben distinti. ciascuno di cinquant'anni, la te- 
stimonianza di un gruppo di undici vasi sia un 
po* poco. Nulla poi ci convince, che i pochi e per 
la massima parte modesti vasi elencati siano qual- 
cosa come delle colonne miliari della produzione 
di Armento, cui si possa solo in via secondaria 
riferire tutto quanto resta d'ignoto ancora o per 
sempre perduto di quella fabbrica. Ne una fonda- 
mentale importanza per il suo assunto pud avere 
l'elenco che sublto dopo l'A. ci offre di altri di* 
ciotto vasi provenienti da diversi luoghi della Lu- 
cania, di alcuni dei quali, data l'incerta provenienza, 
si pu6 anche supporre che provengano da Armento. 
Ma una osservazione e da fare a questo punto 
all'A. II materiale ch'egli elabora per la sua tesi 
e tutto materiale edito o inedito appartenente alle 
collezioni del Museo di Napoli, che per6, almeno 
per Armento, e * un po* scarso di documenti », o- 
materiale tutto quanto edlto di altri musei. Per una 
tesi cosi scabrosa (1' individuality della fabbrica di 
Armento e qui scientificamente affermata per la 
prima volta) e per una dimostrazione a fondo cosl 
rigorosa come quella che l'A. si propone, e as- 
solutamente indispensabile la conoscenza diretta e 
profonda non solo del materiale edito, ma anche 
del materiale inedito di ogni singolo museo e col- 
lezione e raccolta pubblica e privata. La sicurezza 
matematica della dimostrazione non pud a meno 
di presupporre una minuziosita rigorosissima nella 
ricerca. Ora, ha l'A. una conoscenza adeguata di 
tanto materiale inedito, quale e quello sparso per 
i pubblici musei e le raccolte private d'ltalia e di 
Europa? £ proprio verisimile che niente altro as- 
solutamente esista, che si possa riferire ad Armento 
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apportando nuova luce sulla questione, in mezzo 
a ccntinaia di vasi ancora inediti dell* Italia meri- 
dionale? 

Passando all'esame stilistico delle pitture vasco- 
lari, VA. intraprende una rassegna minuziosa e uno 
studio comparativo dei caratteri anche i piu secon- 
dary di ogni singola figura dipinta. Un tale proce- 
dimento pud peccare per eccesso di zelo. Alio 
scopo di individuare una scuola, puo anche avve- 
nire cosi di individuare l'opera di un singolo ar- 
tista, potendo poi attribuire ad altra scuola e ad 
altro periodo quello che e produzione della mede- 
sima scuola entro lo stesso periodo. 

In sostanza mi pare, che la via sulla quale l'A. si 
e messo, dell'esame stilistico analitico, direi quasi 
microscopico, e dei raffronti disingole figure dipinte, 
isolatamente prese, abbia, si, la sua speciale im- 
portanza scientifica, ma non sia d'allra parte la 
piu feconda di risultati. Le scene figurate vanno 
anzitutto esaminate nel loro complesso e non fin 
da principio isminuzzate all'infinito nci loro parti- 
colari che, presi separatamente, significano molto 
di meno che come parti d* insieme. Soltanto esa- 
minando prima I'insieme c subordinatamente i par- 
ticolari, si potra cogliere lo spirito informatore 
degli artisti piu rappresentativi delle diverse scuole 
ceramiche nei loro diversi periodi. Ma per la di- 
stinzione delle singole fabbriche, cola specialmente 
dove e cosi scarsa la quantita dei document!, 
prima, forse, o non meno che alle scene figurate e 
da por mente alia decorazione secondaria (palmette, 
viticci, ecc.) e alle forme dei vasi, come quegli 
elementi tradizionali che rispecchiando con sicu- 
rezza uno speciale ambiente etnico, erano d'altra 
parte, come fatti artistic! d'ordinc secondario, meno 
facili ai mutamenti del gusto e della moda intro- 
dotta di fuori. A questi due importantissimi ele- 
menti, della decorazione secondaria e delle forme 
dei vasi, l'A. ha pur rivolto la sua attenzione, ma in 
via assolutamente secondaria, parlando a larghi 
tratti del primo, e facendo solo un leggerissimo 
accenno al secondo. 

Nonostante questi ed altri appunti che in tale 
materia si potranno, per diversi lali, muovere all'A., 
resta tuttavia fuori discussione 1'originalita e la ri- 
levante importanza del lavoro, condotto con gran 
diligenza ed acume sopra un argomcnto di indole 
difficilissima, sul quale la ricerca scientifica non si 
era mai (mora esercitata. II che serve a scusare le 
mende e, anzi, a trovare anche in quelle una ra- 
gionc di lode e d'incoraggiamento all'Autore. 

GOFFREDO BENDINHLLI. 



A. Gkknikk, Bologne villanovienne el etrusque, 
Paris, Fontemoing, 1912. 

II vol. CVI della Bibliotheque des ecoles fran- 
caises d'Athenes et de Rome contiene l'opera del 
Grenier che e frutto de' suoi studii sulla Bologna 
preistorica. II Gr. nel 19)6 pote compiere alcuni 
scavi nella necropoli bolognese e rendersi cosi 
conto de visu delle condizioni di scavo ed esami- 
nare non soltanto sui libri e nei musci le molte e 
gravi qucstioni dibattute intorno a quelle antichita 
ed alle loro relazioni con le consimili o contem- 
poranee di altre regioni italiane. Invece di pubbli- 
care un semplice rapporto sul suo piccolo lavoro 
di esploratore con le conseguenti sue osservazioni, 
il Gr. ha creduto opportuno di riassumere, di va- 
gliare e discutere tutte le questioni in un'opera 
d'insieme che illustrasse quell'importantissimo cen- 
tro di ricerche in rapporto a tutte le altre manife- 
stazioni della medesima civilta fuori di Bologna. 
II lavoro, cosi come e concepito ed organato, e 
utile: non si tratta di una semplice compilazione 
coordinata delle varie monografie sui singoli argo- 
menti ; ma si vede che l'A. ha digerito tutta la co- 
piosa bibliografia, cronologicamente e teoretica- 
mente disparata, sul tema ; egli ha cercato di rivi- 
vere nelle ricerche passate, ringiovanite dalle idee 
sorte dai suoi scavi attuali, ha fatto percio un'o- 
pera seria e per noi preziosa. L'opera tuttavia sa- 
rebbe stata ancora piu interessante e giovevole, se 
chi la intraprendeva, avesse potuto sottrarsi com- 
pletamente alia influenza de* preconcetti che impe- 
rano nell 'ambiente bolognese. I grandi meriti del 
compianlo Brizio e I'efficacia del suo apostolato si 
apprezzano e si sentono profondamente, studiando 
nel museo felsineo ; ma oggi la discussione e ar- 
rivata ad un punto, in grazia sopratutto di nuovi 
elementi di fatto acquisiti alia scienza, che occorre 
guardare a quel campo di esplorazione ed ai suoi 
fruUi, con criterii piu imparziali. II Grenier in so- 
stanza e un convinto sostenitore delle idee del 
Brizio, modificate soltanto dalla teoria del Koerte. 
I suoi scavi gli hanno confermato la netta distin- 
zione materiale fra il periodo villanoviano e quello 
della Certosa; quindi egli ammette la distinzione 
etnica nelle due fasi dl civilta dichiarando umbri 
i villanoviani puri, ed etruschi i successori sia inu- 
mati a fossa che cremati in dolii, contemporanei, 
acceltando cosi pel materiale archeologico una data 
conforme alia trad zione storica: Felsina e una citta 
umbra dalla fine delFeta del bronzo al VI secolo, 
epoca della conquista etrusca. Non e gia che egli 
trascuri i dati di fatto ed i ragionamenti opposti 
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alia teoria del Brizio; egli anzi, nella sua com- 
pleta informazione, li discute e cerca di confutarne 
il valore probalorio contro la sua teoria. Senonche, 
egli concede p. e. poca importanza a quelle ne- 
cropoli ed a quegli oggetti che sembrano dimo- 
strare il passaggio, sostenuto dal Pigorini, fra la 
civilta delle terremare e quella di Villanova. Vero 
e che i documenti, dopo la pubblicazione del libro, 
sono cresciuti, sicche oggi non si possono piu ri- 
tenere Bismantova, Fontanella, Timmari, come casi 
sporadici, e si viene delineando un vero strato di 
civilta intermedio fra le terremare e Villanova che 
collega in un'unica serie lo sviluppo d'una mede- 
sima civilta; le scoperte di Pianello e quelle che 
attualmente si stanno facendo nella stessa Bologna 
ci ammaestrano che nella archeologia preistorica 
si fa sempre troppo presto a tirare delle conclu- 
sion assolute. 

Bisogna tuttavia riconoscere che il Grenier da 
prova di molta prudenza a quesio riguardo, c non 
manca mai di fare le sue riserve sulla assolutezza 
delle sue teorie. 

E cosi egli ci avverte nella prefazione che non 
intende far tutta una cosa nella questione etnogra- 
fica, dei varii aspetti della stessa; l'identita fra 
razza indoeuropea, popoli parlanti lingue italiche 
c civilta villanoviana, non e provata; e qucsto 
principio giustifica quindi le varie teorie che an- 
cora si dibattono sulla vexata quaestio etrusca. 

Su questo punto conviene non entrare in discus- 
sione col Grenier, sia perche egli non prende a 
trattare degli Etruschi dalla loro venuta in Italia, 
ma dal momento in cui dall'Etruria passano nella 
regione felsinea. Egli pero tratta della questione 
degli Etruschi nell'alta Italia in genere, e giunge 
alia conclusione che anch'io seguito a ritcnere 
giusta, che: « Les interpretations modernes, qui 
« cherchent a reporter la presence des Etrusques 
« au Nord de l'Apennin a une periode anterieure 
« a celle de leur etablissement en Toscane, n'ont 
c pour elles, ni les textes, ni les faits archeologi- 
« ques >. Del resto, anche per la questione etrusca 
c'e da attcndersi nuove sorprese dalla zappa, ora 
che la esplorazione archeologica in territori etruschi 
ha ripreso vigore, come ad esempio, a Veii, a Caere 
e speriamo presto anche a Populonia. 

Ma si farebbe torto alia coscienza dell'autore, se 
si giudicasse il libro soltanto dal punto di vista 
delle teorie etnografiche. Esso non tende tanto a 
dire l'ultima parola sull'argomento in questione, 
quanto a darci un quadro completo e sistematico 
della civilta villanoviana c della ctrusco-felsinea. 
Esso ha valore come opera sintetica e sistematica 



intorno alia civilta felsinea, specialmente pel pe- 
riodo villanoviano. Vi sono trattati con molta per- 
spicuita tutti i problemi archeologici : dalla topo- 
grafia alia tradizione storica, esaminata alia stregua 
della critica moderna e in relazione con i dati ar- 
cheologici per mettere in luce le concordanze che 
possono ricavarsene. Dalla costruzione della citta 
si passa agli edificii, studiandone la struttura e get- 
tando le basi di una architettura italica primitiva. 
Dall'architettura civile si passa alia funeraria e qui 
ha luogo una lunga trattazione, minuta, delle ne- 
cropoli, de' ritl funebri e delle. varieta di tombe. 
Viene poi la volta della suppellettile studiata met- 
tendo in reJazione quella delle necropoli con quella 
delle stazioni secondo le varie tecniche, e princi- 
palmente la ceramica cos) caratteristica in Bologna. 
Da cio consegue uno studio accurato sulla natura 
e lo sviluppo dell'arte locale, sopratutto riguardo 
i bronzi laminati ed incisi, studio di molto facili- 
tate dai lavori magistrali sulla Situla del Ghirar- 
dini, dal quale per altro dissente quanto aH'origine 
di tale arte che dice venuta dall'Etruria e non da 
Este, come sostiene il Ghirardini. 

La trattazione delle stele bolognesi occupa tutto 
un capitolo, quantunque l'ampia trattazione del 
tema, fatta precedentemente dal Ducati nei Monu- 
menti dei Lincei del 1911, gli abbia fatto ritencre 
non necessario un nuovo esame minuzioso dell'ar- 
gomento che pure oflre ancora materia di discus- 
sione. 

L'ultimo capitolo, come conclusione, contiene un 
esame diligente delle fonti storiche intorno agli 
Umbri, gli Etruschi ed i Celti a Bologna, dal quale 
al Grenier risulta gran parte di notizie attendibili 
per la concordanza che esse mostrano con i fatti 
archeologici esaminati prima e da lui interpretati, 
come dicemmo, in accordo con la tradizione. 

II libro di 540 pagg., si chiude con un buon in- 
dice sistematico e tavole topografiche. Insieme a 
tanti pregi, non posso pero tacere che le 150 zin- 
cotipic inserite nel testo sono assai male stampate, 
in modo da riuscire talvolta inutili. 

LUCIO MARIANI. 

W. Dkonxa, V archeologie, sa valeur, ses mi- 
thodes, Tome II Les lot's de Cart, Paris, Renouard- 
Laurens, 1912. 

Nel precedente volume di Ausonia abbiamo dato 
conto di quest'opera esaminando il I ed il III vo- 
lume allora pubblicati, siamo percio dispensati dal 
tornare sul principio informatore di essa, che vuol 
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produrre una rivoluzione nello studio della storia 
dell'arte. Anche questo secondo volume e impre- 
gnato di scetticismo, ed, esaminando minutamente 
tutte le leggi che sono state formulate finora nella 
loro rigida applicazione, vuol mostrare che esse 
sono insussistenti, oppure hanno un valore relativo- 
A queste bisogna sostituire, secondo l'Autore, una 
nuova legge a base psicologica che consiste spe- 
cialmente nel fatto del ripetersi, in luoghi e tempi 
diversissimi, delle stesse manifestazioni convenzio- 
nali. Questo principio che risiede nella uniformita 
fondamentale dello spirito umano, trova nell' arte 
applicazione mediante alcuni fattori indipendenti 
dalla volonta. (Cf r. anche il recente suo. lavoro nella 
Revue des etudes grecques, XVV(, 1913, fasc. 116: 
Queiques conventions primitives de I' art grec). 
II D. ha cercato in questo volume di dcfinire questi 
fattori, d'iniziare una ricerca che egli stesso rico- 
nosce non completa, ne perfetta. Ha peraltro illu- 
strato con moltissimi esempi curiosi, raccolti con 
pazienza negli anni di studio, esempi che nelle 
loro coincidenze piu die casuali, rivelano le cause 
di uniformita di manifestazione non nella consueta 
cerchia di dogmi artistici formulati fin qui da dotti 
archeologi ed artisti. Riconosciuta l'esistenza di tali 
fattori, che sarebbero una specie di quei « deter- 
minant! d'ambiente » che siamo soliti ammettere 
nel principio di ogni arte, bisogna studiare il modo 
di agire costante di essi che determina le rasso- 
miglianze ravvicinanti talvolta opere d'arte senza 
che fra di esse esista alcun legame storico. Cid 
prova l'esistenza di una legge di sviluppo artistico 
che obbliga l'arte a ripassare per le stesse fasi 
prcsso popoli differenti. Tale legge e il ritmo evo- 
lutivo, di cui ha dato ampiamente ragione nel III vo- 
lume della sua opera. II volume invece che abbiamo 
sott'occhi e destinato a mostrare la fallacita di 
alcuni principii predominant! ed a sostituirne dci 
nuovi. 

S'incomincia dallo studio degli elementi indivi- 
viduali, temporali e generali, per mostrare che il 
metodo storico non pu6 piu bastarci e bisogna so- 
stituirto col metodo comparativo (etnografico an 
tropologico). L'evoluzione dell'arte, che avviene sia 
per influenza del mutarsi delle idee, sia per le mu- 
tazioni tecniche, avviene come quella dell'individuo, 
e mostra percid i gradi e le varieta di sviluppo 
che si notano nelle varic funzioni di tutta la ci- 
vilta. Lo sviluppo potrebbe essere costante, « ret- 
tilineo come dice 1'A, se non vi fossero degli 
ostacoli che risiedono in condizioni esterne ed in- 
terne, le quali vengono esaminate partitamente : 
condizioni sociali, etniche, politiche, economiche, 



tecniche da una parte e condizioni propriamente 
inerenti aH'arte dall'altra. II D. passa poi a studiare 
le cause delle analogie, le quali possono dipendere 
da sopravvivenze o da riscontri fortuiti, spontanei, 
che possono anche ricomparire a distanza lasciando 
lacune nel mezzo. Tra le somiglianze spontanee 
bisogna annoverare quelle che si debbono alia ine- 
sperienza delle arti primitive, 1' infantilita dell'arte, 
che sembrano talvolta veri regressi, e si manife- 
stano in una quantita di convenzioni elementari 
di stile, che sono state piu volte notate dai psico- 
logi deH'arte. 

Lo studio delle origini dell'arte, e dell'arcaismo 
fa nascere una quantita di teorie che il D. esamina 
nei capitoli seguenti, classificandole in tesi mono- 
geniste e poligeniste. 

II primo di questi capitoli tratta della influenza 
di un'arte sopra un'altra, nel qual luogo si discu- 
tono le due opposte teorie dell'origine orientale e 
deH'origine europea dell'arte. L'A. cerca qui di 
fare una cernita fra le influenze che si possono ac- 
cettare, sostenute da ragioni storiche, ed in quelle 
che non hanno ragione di eslstere. Alcunc pecu- 
liarity delle fisonomie han fatto ritenere dovute a 
ragioni etnografiche le forme caratteristiche, la crea- 
zione dei « tipi » umani nell' arte. La maggior parte 
di queste forme non sono intenzionali e non di- 
pendono dalla causa accennata ; ma hanno ragione 
in tendenze spontanee o convenzioni dell'arte in 
generale. E cosi alcuni fenomeni inversi che sem- 
brano rivoluzioni contro uno stile convenzionale, 
sono incoscienti. Per parecchio tempo hanno im- 
perato nella archeologia teorie « tettoniche » come 
quella del Brunn, basate principalmente sulla in- 
fluenza della tecnica sullo stile; oggi prcvalgono 
invece teorie fondate sulle leggi dell'arte, quali 
quelle della frontalita, della bimensionalita le quali, 
salvo alcune eccessive gencralizzazioni, sono da 
ritenersi piu giuste. Vi sono poi nell' arte di quando 
in quando dei regressi die sono volontarii, sia per 
semplificazione tecnica che per ragione estetica di 
un gusto arcaizzante o per altro motive 

Quella che costituisce la terza parte del volume 
e la parte piu positiva e destinata a mostrare, come 
l'arte possa passare dall'inscoscienza alia coscienza 
delle forme e delle tecniche, adottando alcune con- 
venzioni gia formate per determinati significati 
(cfr. lo scritto precedents dello stesso autore: Com- 
ment les procedes incoscients se sont transformts 
en procedes conscients dans I'art grec. 1910), e 
viceversa come possa passare dalla coscienza alia 
incoscienza. Quest' ultima tendenza da luogo a certi 
fenomeni di degenerazione di motivi, cambiamenti 
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dl senso ecc. che sono illustrati piu ampiamente 
dal Deonna anche in uno scritto a parte, una con- 
ferenza tenuta a Ginevra: L'erreur et I'illusion, 
sources de nouveaux themes artistiques, nella quale 
si dimostra con varii esempi di tutti i tempi come 
si possa aumentare il patrimonio deli' arte anche 
per mezzo di questi cambiamenti di senso dovuti 
all'errore, aH'illusione o alia suggestione. L'ultimo 
capitolo del libro riguarda 1'altra legge che il D. non 
ammette, almeno in modo assoluto, della gerarchia 
dei generi (legge del Pottier). 

La copiosa materia del libro e densa di pensiero, 
d'acutezza di osservazioni e ricchezza di informa- 
zioni. Cionondimeno si presta a discussione so- 
pratulto per l'assolutezza di certi principii scettici, 
come ho detto altra volta; ma deve lodarsi il ten- 
tativo di.scuotere, in certo modo, il formalismo 
delle scienze acquisite e di rimetterc sul campo 
problemi che hanno fatto nascere teorie cui si e 
prestata una cieca acquiesccnza o non hanno ot- 
tenuto la giusta soluzione. 

LUCIO MARIANI. 

H. Stuart Jones, A catalogue of the ancient 
sculptures preserved in the municipal collections 
of Rome, vol. I, Oxford, Clarendon press, 1912. 

La Scuola Britannica di Roma ottenne nel 1905 
dal Municipio di Roma il permesso di compilare 
un catalogo scientifico dclle collezioni statuarie del 
comune, ed ora viene alia luce il T volume che 
contiene la parte piu antica e piu cospicua di quelle 
raccolte, cioe il Museo Capitolino. Questa non e 
soltanto una collezione ricca e celebre di scolture; 
ma e anche dei tre musei municipals quello che 
pel suo carattere storico e monumentale, non com- 
porta ulteriori riordinamenti, dopo i lievi ritocchi 
subiti in questi ultimi anni. II catalogo dunque co- 
mincia con la piu stabile delle rai:colte. L'opcra e 
stata ideata ed in gran parte attuata dallo Stuart 
Jones, allorche era direttore della Scuola Britan- 
nica, ed egli ha anche diretto il lavoro, cui han 
cooperato quasi tutti i pensionati, direttori e vice 
direttori della Scuola, ciascuno secondo la specialc 
competcnza ; cosi p. e. l'Ashby, colla sua rara co- 
noscenza dei vecchi libri, stampe e ms. ha contri- 
buito molto alle notizie circa le provenienzc delle 
opere d'arte, spesso difficili a conoscersi quando 
si tratta di materiale scavato in antico. La Strong, 
archeologa ed artista ncH'animo, il Yamcs, il Wace, 
spccialista negli studi sull'arte romana, il Daniel e 
financo il prof. Percy-Gardner, hanno collaborato 
alia buona riuscita del libro. A quest'opera e ser- 



vito di modello e d'ispirazione il Catalogo delle 
Collezioni Vaticane, fatto daU'Amelung, del quale 
sono usciti due volumi; e cosi, come in questo 
germanico, nel catalogo inglese si tiene conto nella 
descrizione della provenienza, delle antiche illu- 
strazioni, de' restauri, della bibliografia antica e 
moderna, e si cerca di riassumere per ciascun mo- 
numento il giudizio sullo stile e le questioni rela- 
tive al suo posto nella storia dell'arte, alia inter- 
pretazione del soggetto, all'importanza che le re- 
pliche hanno di fronte all'originale esistente o 
presunto. A corredo del testo e un atlante di ta- 
vole riprodotte da ottime fotografie del Faraglia 
apposta eseguite. Queste, come nel catalogo del- 
l'Amelung, riproducono gli oggetti nei loro rag- 
gruppamenti quali si trovano nel Museo; danno 
percio l'idea di una visita fatta al Museo stesso e 
servono di ricordo topografico; la maggior parte 
dei monumenti insigni e infatti accessibile a chi 
vuol studiarli individualmente sopra adeguate ri- 
produzioni in tavole e fotografie, delle quali la si- 
gnorina Johnson ha dato un'accurata indicazione 
per ogni pezzo del Museo. 

II volume e preceduto da un' introduzione sto- 
rica, nella quale si da conto del modo come la raccolta 
municipale si e venuta formando, con una copio- 
sissima lista di pubblicazioni relative e di disegni. 
Questa parte e di una importanza spcciale, e avrebbe 
gia da sola meritato la pubblicazione, come una 
monografia delle collezioni capitoline. A corredo 
del volume sono parecchie appendici contenenti i 
piu importanti documenti, quali ad es. gli antichi 
inventari. Utili indici, anche liste di corrispondenze 
fra cataloghi e guide piu conosciute, note di iscri- 
zioni, firme di artisti, completano il corredo pre- 
zioso delle notizie. Due capitoli a parte, dovuti 
alio stesso ordinatore delle raccolte special!, Orazio 
Marucchi, trattano delle collezioni egizie e cristiane, 
le aggiunte piu moderne del vecchio Museo. 

Una illustrazione condotta con si scrupolosa e 
paziente ricerca meritava la grande collezione del 
Museo Capitolino, la quale era stata oggetto di 
studii parziali, ma mancava di un catalogo com- 
pleto c scientifico. L'Amministrazione cornunale 
aveva gia da tempo pubblicata una Guida dovuta 
a C. L. Visconti, ma essa, oramai esaurita, non 
aveva le pretese di una trattazione scientifica, ed 
era ormai antiquata. Aveva tuttavia reso scrvigio 
non disprezzabile specialmente al piu largo pub- 
blico di visitatori, ed e anzi intenzione dei nostri 
reggitori il rinnovarla ed estenderla alle altre col- 
lezioni municipali. Solo i principali pezzi di scul- 
tura sono illustrati nella Guida dello Helbig, e 
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l'inventario ufficiale delle raccolta, ineominciato 
da qualche anno da alcuni giovani della Scuola 
archeologica italiana, aveva piu uno scopo ammi- 
nistrativo che quello cui risponde pienamente la 
pubblicazione iniziata dalla Scuola Inglesc. 

II 2* volume, in preparazione, conterra le scul- 
ture del Palazzo de' Conservatory e nc e annun- 
ciato un 3° riguardante l'Antiquarium, il Tabula- 
rium e le altre mlnori raccolte. 

Ma, per quanto condotti con ugual diligenza, i 
seguenti volumi che completeranno la illustrazione 
delle sculture appartenenti al Comune di Roma, 
non potranno mai avere la importanza e la utilita 
del precedente, giacche le sculture del Palazzo de' 
Conservatori che ebbero nel 1899 un nuovo as- 
setto, costituiscono il patrimonio prezioso che i 
lavori di ampliamento edilizio trassero dopo il 1870 
dalla citta nuova e quando non basto piu il lo- 
cale, sorse la piccola raccolta deirAntiquarium al 
Celio, ora divenuta germe di un nuovo museo per 
i trovamenti avvenire. Si pud dire dunque che 
questi cimelii sono venuti alia luce sotto i nostri 
occhi, ed hanno avuto per lo piu conveniente illu- 
strazione nel « Bullettino Comunale » ed altrove. 
Cio che rimane poi nel Palazzo de* Conservatori, 
fuori delle sculture, sara tra non molto pubblicato 
da giovani studiosi italiani; e per l'Antiquarium 
conto di mantenere la promessa io, col terminarne 
1' illustrazione incominciata, dopo che a me fu af- 
fidata la cura di riordinare quel Museo. Cosi con 
gli sforzi riuniti e concordi di tutti gli studiosi ita- 
liani e stranieri in Roma, si potra avere tra non 
molto un complesso di opcre fondamentali per lo 
studio delle collezionl pubbliche romane. Possa 
l'esempio stimolare altri ad cstendere un simile 
lavoro alle altre raccolte italiane, sia pubbliche che 
private. 

LUCIO MARIANI. 



\V. Hkmik;, Filhrer durch die Sammlungen klas- 
sischer Altertilmer in Rom. Leipzig, Teubner, 
1912-13. 

Non v* e archeologo di professione, ne colto 
amatore che non' abbia sperimentato 1'utilita di 
qncsta pregevole opera, la quale ha, si puo dire, 
dato il tipo della guida scicntifica dei nostri musei. 
Dal tempo della prima edizione a qucsta 3 1 sono 
ormai trascorsi vent'anni, e la seconda, interamente 
rifatta ed accresciuta notevolmente vide la luce 
nel 1899. In tredici anni, le collezioni pubbliche 
di Roma, quelle che sono susccttibili di tr..sfor- 



mazione, le collezioni viventi cioe, nuove, di fronte 
ai muse! ormai classici della magnificente epoca pa- 
pale, non soltanto avevano avuto nuovi riordina- 
menti e copiosi accrescimenti ; ma la scienza nostra 
cammina in questi ultimi decennii con un crescendo 
quasi inaflerrabilc di vitalita; e sono semprc i ci- 
melii delle nostre collezioni classiche, che forma- 
rono gia i capisaldi della storia dell'arte, intorno 
ai quali anche le recenti scoperte nell* Ellade e 
nell'Oriente arrecano nuova luce. E se fervono gli 
scavi in quelle regioni e gli studii di archeologia 
nelle nazioni civili, non meno splendidi sono al- 
cuni doni recenti che la Foituna ha largito con 
insperate scoperte c sontuosi acquisti da parte dello 
Stato, alle nostre collezioni, sicche era indispensabile 
un nuovo rifacimento della Guida tanto apprez- 
zata. Questa nuova edizione e stata affidata alle 
cure di Walter Amelung, Emilio Reisch e Fritz 
Weege. II primo, profondo e geniale illustratore di 
moltissiml montimenti romani, cui ha dato, diremo 
cosi, una nuova posizione, traendoli daU'oblio, e 
rendendoli significativi con pagine nuove della 
storia dell'arte, ha rinnovato, si puo dire la ma- 
teria. La sua vasta conoscenza e competenza spe- 
ciale hanno veramente ringiovanito il lavoro. II 
Reisch, cui si doveva nelle precedenti cdizioni. la 
parte relativa alle antichita etrusche ed italichc, 
coll'aiuto di due discepoli, 1' ha riveduta e com- 
pletata. Ma nella nuova edizione, come ho avver- 
tito, ci sono delle parti o del tutto nuove o sino 
ad un certo punto non abbastanza considerate an- 
tecedentemente; p. e. il Museo di Villa Giulia, 
colla sua ricca, interessante e logicamente connessa 
materia, ha trovato un accurato illustratore nel 
Weege. La influenza dello Helbig ha tuttavia te- 
nuto lontano il Weege dalla illustrazione partico- 
larcggiata della piu importante parte topograrica 
della raccolta, sulla quale egli suscit6 una vivace 
quanto spiacevole polemica con una critica, a no- 
stro avviso, per lo meno esagerata. Le collezioni 
di statuaria nuove, descritte dall'Amelung sono il 
Giardino della Pigna e la Galleria Geografica al 
Vaticano, il Museo Barracco e le sculture del Pa- 
lazzo Barberini. Poco considerati erane nella pre- 
cedente edizione l'Antiquarium del Museo delle 
Terme, la raccolta del Palazzo de' Conservatori, e 
l'Antiquarium Comunale al Celio, che hanno avuto 
nel frattempo nuovo riordinamento. Per 1'ultima 
collezione in specie, cui ho dedicato le mie cure, 
e si e in questi ultimi anni alzata al grado d'un 
vcro piccolo museo, sono lieto di trovarmi d' ac- 
cordo coll'Amelung, nella illustrazione dei princi- 
pal! monumenti, 
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II lavoro originale dell'Amelung si rivela mag- 
giormente in queste parti nuove, mentre per il 
resto egli ha rispettato per quanto era possibile 
le opinioni dell'autore, sotto il cui nome esce anche 
questa edizione. Lo Helbig tuttavia, che in questi 
ultimi anni si e principalmente dcdicato a studii 
in diverso campo archeologico per la rielabora- 
zione del suo Homerisches Epos, e da ragioni di 
salute e stato impedito di riprendere personal- 
mente il lavoro, ha partecipato alia compilazione 
e revisione del libro, conservandogli la autorita 
del suo nome ed assumendone la principale re- 
sponsabilita. 

II pregio singolare dell'opcra consisteva fin da 
principio in una sapiente scelta di monumenti che 
potessero avere uno speciale significato per uno 
studio razionale. Ora bisognava conservare al libro 
la sua mole per non falsarne il carattere intei- 
mcdio fra un catalogo scientifico ed una guida da 
touriste. Cosi in questa terza edizione figurano 
molti numeri che mancavano nella precedente, per- 
che sono assurti ad importanza scientifica, ma 
sono caduti altri che non valeva piu la pena di 
menzionare o che entrano piu nell'ombra. Cosic- 
che, per lo studioso, la seconda edizione e sempre 
necessaria a consultarsi e financo la prima con- 
serva un certo valore. A facilitare perd la consul- 
tazione, come nella 2 a edizione, cosi in quesla 3 a 
sono indicati in una lista i riscontri con i numeri 
della precedente. 

LUCIO MARIANI. 

F. Gatti-F. Pkllati, Annuario bibliografico di 
archeologia e storia dell'arte. 

Una pubblicazione utile e, data la crescente quan- 
tity di riviste non a tutti accessibili e la economia 
di tempo che ognun scnte ogni giorno piu neces- 
saria, veramente preziosa, e quella che hanno ini- 
ziato i due colti e benemeriti funzionarii della 
nostra Direzione Generale di Antichita e Belle Arti. 
Per i loro studii, per la loro posizione ufficiale, 
essi erano in grado di corrispondere perfettamente 
all'assunto che si sono proposti; e questo primo 
volume che contiene la bibliografia del 1911 e 
prova di grande diligenza e di un amplissimo 
spoglio di fonti. La struttura del libro e molto 
pratica: v' e prima un indice dei periodici spo- 
gliati, in ordine progressivo; finora sono 378, al- 
cuni rarissimi e quasi sconosciuti, ma non dubito 
che in seguito gli autori sapranno scoprirne degli 
altri meno noli; per facilitare l'indagine questi 
sono poi riordinati in ordine alfabetico. 



Viene poi una ricca bibliografia delle opere per 
nome d'autore in ordine alfabetico e da ultimo la 
parte piu importante ed utile: 1' indice delle ma- 
terie, Le inevitabili omissioni saranno compensate 
con aggiunte nei volumi successivi. Per rendersi 
conto della importanza del lavoro, basta leggcre 
la prefazione, la quale illustra il lavoro bibliogra- 
fico speciale in rapporto a pubblicazioni consimili, 
ma incomplete e spiega il rnetodo razionale usato. 

LUCIO MARIANI. 



L. A. Milam, // R. Museo archeologico di Fi- 
renze, Firenze, Ariani, 1912. 

L' illustre direttore del Museo di Firenze, aveva 
gia nel 1897, in occasione dell'assetto nuovo delle 
collezioni, ed in specie allorche fu inaugurato il 
Museo topografico dell'Etruria, alia Crocetta, con 
una pubblicazione assai prcgiata reso conto del- 
l'opera sua. Era una illustrazione complessiva e 
particolareggiata di quella parte del Museo, opera 
e vanto del Milani, la quale ordinata con criterio 
scientifico moderno, aveva e conserva tuttora un 
significato speciale e si svolge continuamente come 
un organismo vivente, il cui nutrimento e dato 
dagli scavi attivissimi, il cui soffio vitale e con- 
ferito dalla scienza sempre in cammino progres- 
sivo. II materiale da quel tempo era molto aumen- 
tato e si rendeva anche necessario estendere la 
illustrazione a quelle parti del Museo non comprese 
nel volumetto citato, nelle quali gli oggetti hanno 
un significato piu individuale; ma appunto percio 
anche una maggiore attrattiva estetica per il pub- 
blico, cssendo scelti per lo piu col criterio del 
pregio artistico e archeologico. II Milani percio 
veniva da qualche tempo preparando questa guida 
da lui gcnialmente ideata, con l'aiuto anche de' 
suoi ottimi ispettori, ed essa oggi e uscita in due 
volumi eleganti, 1'uno di testo e Taltro di tavole. 

II volume II, la Guida illustrata, contiene 160 ta- 
vole di nitide zincotipie le quali, o isolatamente o 
in gruppi, riproducono i cimelii piu belli e piu 
caratteristici del museo, accompagnati da un indice 
dichiarativo degli oggetti, molto particolareggiato 
e pieno di indicazioni utili. I richiami alle illustra- 
zioni che dei singoli monumenti sono dati dal 
Milani, specialmentc negli Studii e Materiali e 
nei Monumenti scelti, permettono approfondire lo 
studio, e poiche non tutti gli oggetti sono editi, 
l'autore ha indicato anche sommariamente le idee 
che si riserba di svolgere in seguito in quelle pub- 
blicazioni. 
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II testo 6 nel I volume, intitolato Storia e Guida 
ragionata, nella quale in diversi capitoli si illu- 
strano le varie raccolte che costituiscono il Museo 
Archeologico, cioe il M. Egizio, 1' Etrusco Cen- 
Iralc, il Topografico, il Grecoromano, il Gabinctto 
numismatico e gliptico, e le sezioni preellenica e 
preistorica. Di ciascuna raccolta son dichiarati l'ori- 
gine e lo scopo, il principale contenuto e talvolta 
si accenna anche alia lor sorte avvenire. 

Cosi, nella varieta della materia si vcde anche 
il carattere del Museo di Firenze; in esso natu- 
ralmente predomina il nucleo etrusco, destinato a 
raccogliere in un insieme sistematico tutto quanto 
pud illustrare la civilta caratteristica dell' antica 
Etruria; esso percid accentra i saggi delle varie 
fades che questa civilta offre ovunque si e estesa 
in Italia, presenta i saggi piu cospicui dell'arte tu- 
scanica e vi mette accanto gli elementi di confronto 
desunti dalle civilta contemporanee nel bacino del 
Mediterraneo. L'arte greco-romana e l'orientale 
stanno come due estremi a dimostrare le influenze 
passive in principio ed attive in fine ed i riflessi 
paralleli, come prefazione, comento ed epilogo alia 
storia della civilta etrusca, di cui questo libro ci 
da un quadro completo. Ma essendo il contenuto 
del libro determinato dagli oggetti materiali, per 
quanto disposti in ordine logico, la teoria e qui 
sobriamente limitata nella illustrazione. II Milani 
non ha infarcito la sua guida con la pletora delle 
sue idee, frutto di vastissima dottrina e profondo 
studio; evitando la polemica, egli vi accenna sol- 
tanto rimandando alle pubblicazioni speciali in cui 
le sue idee sono svolte. Cosi il libro conservando 
il carattere obbiettivo, e reso piu maneggevole ed 
accessible anche a chi non pud o non osa ingol- 
farsi nelle discussioni teoriche. 

LUCIO MARIAN!. 



A. Hekler, Die Bildniskunst der Griechen und 
Roemer, Stuttgart, Hoffmann, (1912). 

II bel volume, in edizione di lusso, contiene 
311 tavole di ben riuscite fotocollografie dalle 
migliori riproduzioni fotogrofiche, nonche altre il- 
lustrazioni nel testo, di ritratti anlichi, scelli col 
criterio informatore dell'opera, cioe non tanto per 
servire come documenti iconografici che ci fac- 
ciano conoscere i tratti fisionomici di note perso- 
nality quanto per spicgarci l'evoluzione di un 
ramo dell' arte antica, non abbastanza studiato 
finora. Gli e percid che nella collezione abbondano 
le teste d* « incogniti » come sulle vecchie guide 



de' nostri musei ; ma sono ritratti pieni di vita, 
opere notevoli per l'esecuzione, con caratteri stili- 
stici spiccati. II problema dell'arte del ritratto era 
sfuggito ai compilatori delle opere d' iconografia, 
fatte piu con intendimento storico. Qualche osser- 
vazione interessante dal lato estetico, contengono, 
e vero, anche le opere del Bernoulli, e special- 
mente quella ultima su Alessandro. D'altra parte 
pcrd nelle opere che trattano della storia dell'arte 
antica, il ritratto figura qua e la sporadicamente, 
quando si tratta di monumenti molto cospicui e 
certi, per escmpio, a proposito di Kresilas, di De- 
metrio d'Alopece, di Silanion, di Polyeuktos, ecc. 
Una vera e propria trattazione dell'arte di rendere 
le forme delle varieta fisionomiche con realismo 
ed efficacia di espressione comincia solo co'.I'e- 
poca ellenistica. Da clo sono nati una quantita di 
preconcetti che imperano su tale materia ; da cid 
derivano pure vaste Iacune nella storia del ritratto. 

Questc ha cercato di colmare lo Hekler nel- 
l'opera che abbiamo in esame, la quale ha un 
breve testo di xlvim pagg., ove, in forma strin- 
gata e sintetica, e schizzata l'evoluzione di quc- 
st'arte. A questa trattazione completa e generale 
servono di base gli studii particolari che in questi 
ultimi anni si sono venuti facendo, e che sono ci- 
tati nella bibliografia che accompagna il volume. 
II merito principale dell'opera sta nella sapiente 
raccolta di esempi caratteristici, de' quali si pud 
con approssimativa certezza dare la cronologia e 
le qualita stilistiche e, se pur non sempre, il nome 
del personaggio rappresentato, almeno il tipo del 
soggetto. Quando e possibile, sono ravvicinati i 
singoli monumenii di un' arte realistica alle scul- 
ture affini di soggetto ideale, ma ben definite come 
opere d'un determinato arlista o d'una Scuola. 
Cosi pud farsi un confronto fra le tendenze idea- 
listiche o realisliche in vari periodi della storia 
dell'arte antica. L'demento personale dell'artista fra 
lo stile e la somiglianza del ritratto vien fatto ri- 
saltare con opportune ed acute osservazioni. Non 
e lasciata da parte neanche la forma estcriore del 
ritratto secondo lo scopo del monumento o la 
tendenza dell'epoca. 

L'opera va intesa non come un trattato com- 
pleto e definitivo dell'arie del ritratto nell'antichita: 
gia riguarda principalmente la scultura, ed anche 
in questa non si poteva tener conto che d'una 
scelta in mezzo alia gran quantita di monumenti 
superstiti. Come lavoro perd che indirizza lo studio 
e segna le basi fondamentali della questione, l'opera 
dello Hekler e eccellente. Forse non tutti i prin- 
cipii esposti si possono condividere : per me, p. e., 
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si e dato poco posto ai piu rudimentali tentativi 
di ritratto, incominciando la serie col V secolo a. C. 
Forse il preconcetto che la « tipica arte primitiva 
sia anche un'astrazione » il che non credo, ha in- 
fluenzal la scelta dei monumenti. 

E cosi il negare 1' influenza del realismo etrusco 
sull'arte del ritratto romana dipende forse piu dalla 
mancanza di monumenti superstiti che da vere e 
proprie ragioni storiche che farebbero derivare il 
realismo romano dall'arte del ritratto ellenistica. 

Ma a parte qualche punto nel quale si potrebbe 
entrare in discussione, il libro dello Hekler con- 
ticne i principii fondamentali ragionevoli di questo 
ramo della storia dell'arte che oggi vediamo col- 
tivato con interesse. Un argomento affine era stato 
trattato col consueto gusto dal Collignon nelle sue 



Statues funeraires, e la prova di questo indirizzo 
negli studii e la contemporanea venuta alia luce 
dell'analogo libro del Delbrueck Antike Portraets, 
nel quale peraltro l'intendimento iconografico e 
prevalente, e si sostiene nel testo la inesistenza di 
una speciale arte per il ritratto. Invero i nomi di 
specialisti che la tradizione ci ha conservato, di- 
mostramo che realmente anche in antico si rite- 
nevano necessarie speciali attitudini a questo scopo 
e, sia pure d'accordo coll' indirizzo artistico del 
tempo, esisteva un peculiare stile iconografico che 
merita appunto di essere studiato come una ge- 
niale manifestazione a se dello spirito degli artisti 
antichi. 

LUCIO MARIANI. 
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CONFERENZA 

DEL DOTT. SALVATORE AURIGEMMA 



I lavori della missione archeologica Italiana 
in Libia. 

Le vestigia incancellabili che gli antichi popoli, 
e in modo specialissimo i Romani, hanno lasciato 
di se nella Libia, mentre servono a sfatare l'opi- 
nione di coloro che ritenevano la conquista del 
paese poco utile all' Italia, e il territorio poco adatto 
alio sbocco di una parte della nostra emigrazione, 
concorrono a rinsaldare la fiducia nella vitalita della 
nostra razza e ci additano spesso la via da seguire 
nella messa in valore futuro della vastissima re- 
gione. 

La conoscenza profonda del paese dal punto di 
vista archeologico sara di importanza grandissima 
per la colonizzazione futura del territorio, perche 
vertera, fra l'altro, sugli elementi principali della 
vita di un paese: l'acqua, le strade, le fortezze; e 
d'altra parte sara fattore morale altissimo che so- 
sterra la fede degl'italiani nell'ardua impresa, per- 
che essi si convinceranno sempre piu che la nostra 
occupazione c un ritorno piu che una conquista. 

Alia conoscenza del paese si sono rivoltc le due 
campagne di esplorazione che negli anni 1910 e 
1911 la missione archeologica italiana ha condotto 
in Cirenaica e in Tripolitania. La missione, di cui e 
stato sempre capo il prof. Federico Halbherr e di 
cui furono component! il prof. Gaetano De Sanctis 
nel 1910 e i dottori Beguinot ed Aurigemma nel 



1911, ha compiuto nella sua prima campagna l'e- 
splorazione della Cirenaica. Da Bengasi essa si e 
diretta a Derna riconoscendo le rovine di Tocra, 
di Tolmetta, di Merg, poi le localita libiche di 
Slonta e di Messa, e infine gli importantissimi resti 
di Cirene, e quelli di Apollonia, di Mghermes, di 
Guba. Quindi recatasi in Tripolitania, la missione 
visito le rovine di Leptis Magna e torno a Tripoli 
per la via di Tarhuna. 

Nella sua seconda campagna la missione stessa, 
oltre a numerose e notevoli esplorazioni fatte nella 
campagna bengasina, visit6 con cura il litorale di 
Tripoli fin quasi ai confini della Tunisia, e poi quelJo 
dal lato d' oriente fino ad Horns e nel territorio di 
Msellata. Scopri quindi e studid per una conside- 
revole parte una necropoli tarda cristiana nella lo- 
calita di Ain Zara. Contemporaneamente il dottor 
Beguinot iniziava lo studio del dialetto arabo di 
Bengasi e di Tripoli, raccogliendo abbondante ma- 
teriale di canzoni e di folk-lore, riscontrava un dia- 
letto berbero a Zuara in Tripolitania, e ne studiava 
per quasi due mesi lessico e grammatica. 

La missione archeologica e 1' ispettorato gover- 
nativo delle antichita in Tripolitania continueranno 
animosi l'opera di esplorazione scientilica del paese, 
e da essa si ripromettono i piu grandi risultati: 
tra i quali i maggiori si attendono da Cirene, la 
cui escavazione, da sola, sara vanto di una im- 
presa scientifica nazionale. 
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ARVANITOPULOS A. 8iwart.ixsu em^a^ou estr. da 

'ApxatoXoYtxrj 'Ep>jjx€pt5 1912. 
ARVANITOPULOS A. Bin thessalischer Gold-und 

Silberfund estr. da Athenische MUteilungen 

1912. 

GERMAIN DE MONTAUZAN C. Les fouilles de 

Fourriire. Lyon 19 12. 
Guida dell* Imp. Museo dell' Erf Milage. Pietro- 

burgo 191 2 (in russo). 
GUMMERUS H. Darstellungen aus dem Hand- 

werk auf romischen Grab und Votivsteinen in 

Italien estr. da Jahrbtich des Ins ti tuts 191 3. 
HELBIG W. FUhrer dutch die Sammlungen fclas- 

sischer Altertumer in Rom. Leipzig 191 3. 



LOEWY E. La scultura greca Torino 1912. 
MAYER M. La coppa tarantina di argento dorato 

del Museo Provinciate di Sari. Bari 1910* 
OLMSTEAD A., CHARLES T., WRENCH S. E. 

Travels and studies in the near East, vol. I, 

part. II. Hittite Inscriptions. New- York 191 1. 
ROBERT C. Die Mask en der neueren attischen 

Komddie. Halle 191 1. 
SlLVAGNl A. La basilica di S. Martino ai Monti. 

Roma 19 1 2. 

STOUT S. E. The governors of Moesia. Prince- 
ton 191 1. 
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Atnerican Journal of Archaeology, 

Annates de /' University de Lyon. 

Annual of the British School at Athens. 

Archiv fur Religionswissenschaft. 

Archivio delta Societd Romana di Storia Patria. 

Bollettino d y arle. 

Bull, de Corresp. Hellinique. 



Bull, de la Societe" Archtologiquc Butgare. 
Bull, of the arch. Ins I. of America. 
Emporium. 

fahreshefte des K. K. Oesterrh. Ins li tuts. 
Insiilul d y Estudis Catalans. Anuary. 
MUteilungen des Instituts (Ath. Abteil.). 
Papers of the British School at Rome. 
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La modificazione all' articolo dello Statuto proposta nella assemblea dell' anno precedente non e stata 
approvata. 

La Societa ha preso parte uffidalmente ai due Congress! internazionali di Archeologia e di Storia 
dell'Arte che hanno avuto luogo in quest' anno, rappresentata da IP 1 11. mo suo presidente e in sua 
assenza dai vice-presidenti Pigorlni e Venturi. Dei lavori de' due Congressi e reso conto nel presente 
volume di Ausonia. Al congresso degli Orientalisti in Atene la Societa si e fatta rappresentare dal 
ch. prof. Luigi Pernier, Direttore delle R. Scuola Italiana in Atene. 

La Societa ha diretto un telegramma di augurio al ch. Prof. Giulio De Petra in occasione del suo 
giubileo professionale nella R. Universita di Napoli. 

II giorno 22 luglio ha avuto luogo 1' assemblea generate nella quale sono state rinnovate le cariche 
saciali a norma dello Statuto. 

Risultarono eletti: Presidente S. E. il Principe D. Alfonso Doria Pamphily con voti 40 su 40; 



A vice-presidente il Senatore prof. Luigi Pigorini con voti 36; 



A consiglieri: il Comm. Prof. Adolfo Apolloni (40); il prof. Giuseppe Angelo Colin! (39); Sena- 
tore prof. Luigi 3odio (38); prof. Emanuele Loewy (37) ; 

A Segretario Generale : il Prof. Lucio Mariani, con voti 38 ; 

A vice-segretarii : il prof. Pietro D'Achiardi, con voti 40; e il prof. Raffaele Pettazzoni, con voti 40; 
A revisori dei conti: il prof. Ernesto Mancini, con voti 40; il prof. Pasquale Seccia - Cortes, con 
voti 40; il prof. Costantino Pontani, con voti 39. 
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BILANCIO PER L'ANNO FINANZIARIO 1910 

ATTIVO 

Quote riscosse nel 1910. Soci paganti N. 136. 
Di questi: 

132 a L. 20— = L. 2640 

4 » 10 — = » 40 2680 — 

Vendita estratto Pernier » 4 — 

Da Loescher in acconto vendita Ausonia . . » 2764,60 

Dal librajo Bretschneider per vendita Ausonia. » 21 — 

Da Hoepli per vendita Ausonia » 63 — 

Dal Sig. Morosi per acquisto Ausonia. ...» 60 — 

Interessi deposito Cassa di Risparmio postale . » 55 19 



TOTALE ATTIVO . . . L. .... 5647,79 

PASSIVO 

!Compenso ai redattori del Notiziario, stampa, 
illustrazioni, ecc. . . L. 4081 — 

Imballaggio e distribuzione . » 76,88 4157,88 

Spese postali L. 70,36 

» di cancelleria e copia » 28,84 

» di amministrazione (aggio all'esattore, marche da 

bollo, ricevute, ecc.) » 92,25 

Per mance e prestazioni d* opera » 19 — 

Quote Associazione Archeologica Romana e Progresso 

scienze » 28 — 

Ricerche scientifiche » 51 ,42 

TOTALE PASSIVO . . . L. .... 4447,75 



Attivo delP esercizio 1910 L. 5647,79 

Passivo » - » » 4447,75 

Residuo attivo del 19 10 » 1200,04 

Residuo attivo degli esercizi precedenti » 1258,08 

Attivo totale alia fine del 19 10 » 2458,12 



/ revisori dci conti : 
P. Seccia — Costantino Pontaoi 
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